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ARNAUD LAPORTE CHOISIT
130221/ 140221 DE CLAIRE CHESNIER

A loceasion de la participation de l'artiste & l'exposition « Eugéne Leroy.
A contre-jour» au MUba, & Tourcoing, Arnaud Laporte dédie son attention
i deux eneres sur papier qui y sont présentées en diptvque.
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L'objet de...
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il y a une pure présence,

celie defa peinture,

celie del'art comme

fagon d'étre au mande,

comme force supérien

de l'expression d'une

sensibilite, d'une pensée

Techniquement, Ies wavees de
Clalen Chesnier procident depuis
maindena whe dizaise O innees i
mme protocole de endation @ se-

The Art Newspaper France, mai 2022, L’objet de ..
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Claire Chesnier/Denis Laget. Mudhoney

Galarie ETC /6 janvier - 13 mars 2022

Tendia que ["horicon se bve, bes
flaurs paut-G1re e fonent, dans un
dilicor renoncament, A la rosde du
matin, elles 8’ zssouplissent. dégor

ot Jeur walours humide et 5"atan

pulssant o'uné pesanteur panolie,
Laube, silg, 0 lbve dilicaterment, -
rant un nuanceer lottart, souffis da
rose, frisson d'opale, b2 jour & dwailln
an linissant d'etresmdre la auit.

Cet horizon suspanidl, & hautsl de
notrg. ragand, Bst calui des grandes
shstractions de Claike  Chesni=r
[Franca, 1986), ancras viruoses aux
teintes uss indaéfiniseablas nqus i
reflet d'une vepaur d eau levitant au-
dessus d'un bac gekd. Lartiste iasse
couler Mencresur de grandas sur
faces, coservant les affats codds par
a gravite Ls technigle est minu-
neuse, repdtdo, auss sdenciouss o
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imb:bé, pussi profond qu's une goutte
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domviil Gaston Bachelard, le pensaur
de « b matdre irmageinnie v Colli-d
méma gqui s'exprime, intensdment,
goulument. ramarguabiarment, an
comile-pont de ces grandes abistrac-
tions, au sein de petits formats carF
s ampks de potraits de floeurs

Selitaires, mais la plus souwvent en
Bul, e sdorubles pensdes rose plle
o bleutées de Denis Laget {France,
1858} dnabent leurs rondewrs petu.
rales avec volupts. Le geste st vif &1
subiil 3 la foes, I8 pincasu bross la v
walitd a1 nature, avec la passian
d'une touche épaisse, au relied gour
mand,  impressionniste. La nature
marle suGgare une dowce sanaunlitd
qul =8 it dohémére. Las tachas fa
serant bientdt plis oue des fonds oo
|, v termps pura passs

Quellz (dés de ressemblar deux
artigtes ausyl diftdronts ? Limense
anutraite Chesner & conmvid e boglion:
nant figurstf Laget, sous o commissa-
tiat de Jear-Charles Viergne, direttew
du Frac: Susergne aus & donns |e it
do Muodhone b §esponition, svomquant
pout-btre |8 groups de prunge amar-

cin. n Mudhonsy « ou le unhsgue da
Iy b o donl-l, e pebiasant: o llun
comme |autra panaent a cet érar
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Julie Chaizemartin

As the horizan shifts, the flowers
withar, perhaps in a delicata ronun-
cigtion. With the morning dew,
thay soften, disgorge theilr molst
vilvet and bacomae languid with a
ooming weight. Dawn rises de-
licataly, stretching oul a floating
colour chart, a rosey breath, an
opaline quiver, the day pwakens as
it iirishes embracing the night This
suspended horizon, ot eyae lovel, s

that of the great abstractions of
Claire Chesnier [France, b. 1888],
virtuoso inks with hues as indefi-
nabla as the raflaction of water va-
pour levitating above & frozen laks.
The artist lets the ink Now over
large surfpces, observing the -
fects created by gravity.

The teéchnique is maticulous, re-
posted, as silant and demanding
as ballet. Reflections, landscapes,
varmilion diowns, green under-
growth, opague ripples are born.
Chesnler's auroras ane parhaps twi-
lights, A beginning or an and, a
golden joy or o larmished melan-
chaly. Beyond the painting, tha -
quidity of fealings arnorges. In tiny
drips and Impravised restraint. The
poursd, diluted ink on paper, gives
rise 1o expanses of silent beauty,
A dream sbsorbed, sosked, “as
duep i a drop of powerlul water
15 anough to create a workd and 10
dissolve the night] wrote Gaston
Bachelard, the thinker of the “ima-
gimation of matter?

This Is what expresses jtsalf, Inten-
galy, thirstily, remarkobly, in coun-
terpoint 1o these large abstrac-
tinns, within small square formats
filled with portroits of flowers.
Alona, but most often as a dust,
the adorable pale pink or bluish
pansies of Denis Laget (France, b.
1958) voluptuously show off their
pictorial curves, The gesture is |-
vely and subtle at the same tima,
the brush paints the vitality of na-

Art Press, n°497 mars 2022, Claire Chesnier / Denis Laget - Mudhoney, par Julie Chaizemartin

lura, with the passion of a thick
brushstroke, with & rich Imprassio-
nistic reliaf, The still life suggests a
sweet sensuality that knows it s
ephamaral. The stains will socn ba
no more than coloured back-
grounds, as time goes by,

What an idea to bring togathar two
such different artists? The Intansaly
phstract Cheanier invited the bub-
bling figurative Laget, curated by
Jean-Charles Vergne, director of
the Frac Auvargne, who has given
the tithe Mudhoney to the exhibi-
tion, perhaps as a wink 1o the ame-
rican grunge band. “Mudhoney”
or the “rigk of mud] as he writea,
spacifying that " both reach this im-
probable state of limit where the
sublime acours an the edge of de-
raliction? It cannot be stressed an-
ough that opposites attract. This
axhibition is proving that abstrec-
tion ig nothing but figurative, ond
reciprocally. The palattes vibrate in
unigon with pinks, ochres, purples,
emaralds, browns, blues and
arangas, And whathor 1 iz about
disenchantment or sublimation, it
ia love thet oozes from the shim-
mafing inks of one and the floral
inflactions of the other,

D gaveha b deoite oo At

Clnire Cresninr, FTH3-21 Encien

24ar capiaT ik o pape, Denig Lagat,
Sarm tlire, 3021 Hule sur toile off
T CaTES. WuE o Vieiasiban Aliow
vreie (Ph. Origin Stuckos)




Exposée en dialogue avec le peintre Denis Laget & la galerie ETC, Claire Chesnier trouble

profondément avec ses captivantes peintures a I'encre sur papier. Portrait d'une artiste & suivre.

BeauxArts

Claire Chesnier : traverser la
couleur

Par Mallys Celeux-Lanval

Publié le 20 janvier 2022 a 16h43, mis a jour le 29 mai 2023 a4 12h20
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Claire Chesnier dans son atelier, 4 Paris, en janvier 2022 (1)
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Ce qui nous frappe, en arrivant dans I’atelier de Claire Chesnier
(née en 1986), c’est la couleur si douce de ses yeux. Un regard d’'un
bleu délavé qui, lorsqu’elle s’installe face a la grande verriére pour
répondre & nos questions, s’éclaircit encore davantage, et semble faire
écho aux peintures qui I'entourent. Calme, sérieuse, posée, Claire
Chesnier n’est ni bavarde ni expansive ; elle s’exprime avec clarté,
meénage parfois des silences, réfléchit. Son atelier est a son image -
méme si, bien sfir, elle a probablement dii le ranger pour nous
accueillir : inondée d’une lumiére diffuse de peintre (nord-ouest), la
piéce est joliment arrangée, les encres alignées avec soin. Sur une
desserte, des pots emplis de dizaines de crayons de couleur attendent
d’étre piochés ; au sol, de trés larges pinceaux asiatiques, qu’elle choisit

pour leur douceur, sont réunis en bouquets.

Une artiste « synesthésique »

A coté de nous, un meuble soutient quelques plantes et une platine,
assortie d’une belle collection de vinyles. On ne l'aurait pas parié au vu
du calme intense qui habite ses peintures, mais Claire travaille
toujours en musique ; elle aime le baroque, les minimalistes
américains, le rock... D’ailleurs, nous confie-t-elle en revenant sur son
enfance, la musique a été son premier amout, et c’est ce qui I'a menée
a faire de la danse, durant dix-sept ans. « Trés synesthésique », dit-elle,
elle tisse de nombreux liens entre sa maniére de considérer la peinture
et la musique, parlant de rythme, d’étendue, de rapports de
correspondance. « Il y a ce faisceau ou les choses n’arrivent que

lorsqu’elles se rencontrent. »



Quant i sa pratique de I'encre, elle
remonte a un peu plus d'une dizaine
d’années. La jeune femme travaille en
glacis, c’est-a-dire en couches trés fines
d’encres pigmentaires, dont elle crée
elle-méme les nuances en les
mélangeant préalablement - et les
encres se mélangeront encore sur le
papier. Elle superpose les couches,
comme des voiles, et imprime un peu
des « variations de 'air » et de la saison
durant laquelle elle peint (par exemple,

elle parle de « transparence fraiche »

pour désigner ce mois de janvier). Claire

Claire Chesnier dans son atelier.a () gétend aussi sur son « geste silencieux,
Paris, en janvier 2022

bu par le papier ». Et le résultat 7 « La

| Claire Chesnier dans son atelier, & Paris, en janvier 2022 (©)

surface apparait comme un reflet », qui
Née a Clermont-Ferrand, Claire a lui évoque « le bleu de la mer, riche de tout ce gu'on ne voit pas », des

passé son enfance dans la région nuages, des fonds marins, de la lumiére changeante du soleil ou de la

Elle superpose les tourangelle et est venue 4 Paris dés son
couches, comme des  bacenpoche, avec une idée en téte: Des secrets de fabrication bien gardés
VOiles, et imprime un fréquenter les musées, autant que

peu des « variations possible. En plus de ses visites, elle

lune.

Pour son exposition hivernale a la galerie ETC, qui la représente

depuis 2020 (auparavant, elle était a la galerie du Jour), le directeur

de l'air » et de la décroche des petits boulots de gardienne
. Thomas Benhamou lui a proposé de choisir un artiste pour un
saison durant de salles au Louvre et a Orsay. Studieuse,
. accrochage en duo ; elle a pensé a Denis Laget, bien que sa pratique se
laquene elle pen‘lt. ultra-bosseuse, elle suit en méme temps

place & l'opposé de la sienne. Lui, c’est le « geste crémeux,
un cursus aux Beaux-Arts, dans I'atelier
I'empreinte », tandis qu’elle s’efface complétement derriére la
de Jean-Michel Alberola, et un autre ala
peinture, et ne laisse place qu’au mystére du « comment est-ce fait ? ».
Sorbonne, en « art et sciences de l’art », qui la mene jusqu’au doctorat.
Mais, explique-t-elle, elle ressent un lien trés fort entre leurs deux
Impressionnant ! Son sérieux ’'accompagne toujours aujourd’hui : tous
fagons de travailler la peinture, de se placer sur le « seuil », et évoque le
les matins, elle se léve tres tot, commence par une phase d’écriture (en
«risque de la boue ». L'expression est d’elle, mais développée par le
ce moment, elle retravaille sa thése en vue d’une publication) puis
critique Jean-Charles Vergne dans le catalogue : « Pour la premieére, ce
peint. Elle lit aussi beaucoup : Virginia Woolf, Fernando Pessoa, Emily
risque est celui d'une surcharge d’encre saturant la capacité physique
Dickinson, Antoine Emaz.
du papier sans reprise possible. Pour le second, ce risque est celui du

tombeau, de I'enterrement — au sens littéral du terme - dans une

matiére huileuse corrompue par une luxuriance frélant la débauche. »



Ve de I'exposition « Mudhoney, Claire Chesnier, Denis Laget », Galerie (i)
ETC, Paris

Elle rate parfois, c’est vrai, tombe dans ce piége de la surcharge -
mais, détaille-t-elle dans un sourire, elle ne jette pas tout de suite ces
ceuvres manguées, qui peuvent par la suite la guider. Ses secrets de
fabrication ? Elle élude. Impossible de raconter la création type d'une
peinture : « J'ai plutét le désir qu'on ne me sente pas a l'ceuvre, d’ou ma
discrétion par rapport & ma technique. » Le silence, dont elle parle
beaucoup, va aussi avec un fort intérét pour le flou, qui fait que « I'ceil
doit s’acclimater aux couleurs », et qui permet de ne rien fixer, pour

mieux rester « vivant ».

I

Claire Chesnier dans son atelier, & Paris, en janvier 2022 (1)

Son attirance pour
I'abstraction lui vient
du sculpteur
Auguste Rodin, et de
ses dessins
érotiques.

Sichacun est libre de lire dans ses
grandes ceuvres abstraites un
paysage ou une vue embuée, Claire
raconte que l'origine de son attirance
pour I'abstraction lui vient du sculpteur
Auguste Rodin, et de ses dessins
érotiques. En les découvrant, elle est
restée saisie devant la « coincidence
entre le corps de la tache et le corps

figuré, comme si la peinture avait un

corps ». Sa pratique de I'abstraction se veut infiniment tactile et

sensuelle (c’est aussi la danseuse qui parle ici) : « Je suis entrée dans la

sensation. »



Et son travail n’ignore ni le réel ni ses bouleversements,
puisqu’apres un événement personnel important, elle a cessé
d’enfermer les couches d’encre dans une forme géométrique pour
mieux les laisser s’étendre a I’entiereté de la surface : « Cela m’a fait
accepter le débord. » En ce moment, elle observe d’ailleurs qu'un
équilibre se crée entre les parties « ciel » et « terre » de ses peintures,
comme si le ciel se dégageait. Et I'avenir ? Pourquoi pas s’essayer a la
matiére verre, a de grandes peintures murales, a 1a scénographie de
spectacles. On devine ici que Claire Chesnier n’a pas fini d’explorer,
avec ses encres délicates et ensorcelantes, les infinies sensations de la

couleur...

offshore

Claire Chesnier, Galerie Agnés b. (Paris) — Corinne
Rondeau

\"‘."
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A corps perdu

e i

Elles sont bien étranges les ceuvres de Claire Chesnier.

On s'approche, siir d’y reconnaitre de la peinture. Ce sont des encres colorées. Nulle épaisseur, impossible
de discerner les variations de traitement de surface. Les tons sont chauds et froids, lumineux et sombres,
sans qu‘on puisse appliquer le mot de dégradé. Elles se présentent un peu comme de trés gros plans de
paysages sans aucun détail visible. Ciels embrumés du matin ou du soir ; lointains vaporeux agitent le
souvenir d'une peinture romantique qui aurait perdu son sujet tout en gardant sa sensibilité. Ou bien le
souvenir des Nymphéas de Monet auxquels resterait seulement une étendue d'eau. Ce qui se donne est ce



qui se perd, et au premier instant on ne saurait rien qualifier ni nommer. Quand I'horizon, le rivage,
I'illusion sont soustraits, la tentation de dire — de dire ce que c'est —, aussi est suspendue.

Sur la feuille trés grand format, ni traces d'eau ni traits de pinceau. La main passée a multiples reprises,
des dizaines de fois en vérité, est en retrait, comme dans |'art du glacis. C'est qu’en prenant possession du
papier posé a la verticale, I'artiste céde sa place a la couleur. Au fil de subtiles interventions, elle Ia laisse
choisir de s'étendre, de se méler, s'intensifier, s'estomper, s'illuminer ou s'assombrir, « attendant » qu'elle
(dé)finisse son geste.

Le corps en retrait contrdle I'eau qui fuit au bas de la feuille. La couleur s'arréte soit sur les bords
immaculés du papier, qu‘on pergoit telle une découpe de forme, soit comme pour les derniéres ceuvres, a
la limite matérielle de la feuille, sans plus aucune réserve de blanc. Ce passage de |'application de la
couleur du fragment a la totalité de la feuille est une maniére d'abandonner la volonté d’un geste de
circonscription, laissant les pleins pouvoirs aux mystérieux agrégats invisibles, abandonnant tout au
support, ouvrant la surface : il n'y a rien que de la couleur « étendue ». Deuxiéme instant et paradoxe, ol
la volonté mise en déroute retire le dernier geste de composition visible par la découpe : ol ce qui se perd
est le lieu de la production d'un geste.

Parfois au bas de la feuille, la concentration et la sédimentation des pigments apparait sombre, d'une telle
intensité que le regard tombe a son tour, comme on dépose les armes. Inutile de voir au-dela. En
travaillant avec des ruissellements d'eau, dans une lutte silencieuse contre la gravité, sans effort
ostensible, sans rien laisser paraitre de la technique, I'artiste révéle sa vertu : la discrétion.

Ce qui est tombé au bas de la feuille, c'est le dépdt du temps du regard. D'un temps qui fait les couleurs,
silencieusement. Le regard ne s'échoue pas, il se noie dans la marge obscure des dispersions et des
mélanges. La sensibilité y passe ou n'y passe pas, se recueille ou pas, ¢a dépend. Rien n'est fait pour le
retenir et on pourrait aisément oublier ces ceuvres si on ne s’y attardait pas, indication d’'une temporalité
qui s'impose sans autorité. Ce qui insiste et retient alors c'est un rythme, et dans la répétition des formats,
I'unité de chacun. Ces feuilles font I'effet de fenétres embuées ou de voiles, aucun geste n'est convoqué
pour démasquer ou arracher derriére elles une quelconque profondeur. En se faisant étendue, comme une
flaque d'eau se répand sur le sol, la surface atteint le comble de la vieille legon antique, il ny a rien
derriére les apparences, il faut renoncer aux choses passagéres et séduisantes. Lorsque enfin le regard
atteint les limites de la couleur, |a surface se fait interrogation.

Qu'as-tu voulu voir dans le temps d'un regard verticalisé, comme I'encre se glisse dans I'eau, et toi dans
cette descente gravitationnelle ol tu retrouves de la hauteur, la hauteur concréte de ton corps debout ?
Troisiéme instant, ol se reléve le geste a corps perdu, superbe présence de I'absence, quelques lignes
plus contrastées, discrétes verticales restées ferme devant les mouvements horizontaux du pinceau.

11 suffit de regarder pour se convaincre qu'entre les ceuvres accrochées aux cimaises et celles a
I'horizontale, sur des socles, Claire Chesnier ne demande rien de plus ou presque que lever et baisser les
yeux : accepter des surfaces qui se déploient dans le temps d’un arrét. Et si I'on ne fait que glisser sur les
images d’une époque a l'increvable prolifération, 2 méme la surface de ces ceuvres se joue une
interruption, offrant la question du désir et des illusions dans des reflets brillants et satinés qui ont la
présence mate de miroirs qui ne renverraient plus d'image.

Qu’as-tu voulu voir ? Peut-étre le sujet perdu de ces détails grossis de paysages absents est-il le
spectateur. Comme si la profondeur était devant les ceuvres, logée dans I'insondable attente de voir. La
question se repose avec deux ceuvres couchées a I'horizontale, profondes comme si I'on se penchait au-
dessus d’un puits. D'une profondeur de gisants. Et cet immense peuple endormi appelle non seulement a
contempler son immobilité mais a recueillir son silence. Pourquoi continuons-nous a regarder o il n'y a
rien @ voir ? Pour renouer avec une attention vigilante qui déchirerait la vanité inépuisable des mots, et ce
qu'il reste de nos corps perdus. Pour étre le temps d'un regard devant ce qui ne ment pas de n‘étre qu'ici.

Corinne Rondeau
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laSokol, Marina & Max, 2019.

CLAIRE CHESNIER
[NEE EN 1986, A CLERMONT-FERRAND)]
«Ma peinture est une peinture d'encre
et d'eau qui résulte d"un processus trés
physique, mais rien ne le laisse deviner.
Je travaille avec un papier marouflé sur
Dibond®-uneplaque d‘aluminium etde
carbone utilisée par les photographes—,
ce qui donne au tableau cet effet de pla-
nélté, comme un écran. Limportant,
c’est que l'on ne pergoive ni le support
ni le geste, afin que ce mystére soit une
invitation & entrer dans la peinture.
Celle-ci se donne immédiatement, sans
pour autant se
“ La résumer i une
gl il Al
toucheret :

A F d'encre:ilssin-
EU‘E‘ rOUChe triquent et se
T tissent les uns
avec les autres. En se mélant, ils créent
cette sorte de brume, d’exhalaison de
couleurlumineuse, /\Cha\quc fols, |'essaie
de me rapprocher d'un seuil, d'un point
de bascule ol tout peut vaciller. Afin de
faire vibrer la couleur, je dois trouver un
équilibre entre la densité de la charge
de pigments, qui crée cette tactilité et
cette matité, et I'écueil d'une surface
opaque, surchargée, incompatible avec
la respiration de l'teuvre, Cependant je
n'ai pas I'impression d'avoir de régles.
Je travaille sur un temps long, qui par-
ticipe de cette sensation d'épaisseur, de
perspective presque atmosphérique
qui se dégage de mes ceuvres. Quand
on regarde un tableau de Monet, pour
moi un maitre absolu, on percoit que,
grice 4 sa grande acuité d'observation, il
parvient A créer un monde o les choses
se touchent, se pénétrent. La peinture,
selon mol, c’est cela, c'est toucher et
étre touché.» ___PROPOS RECUEILLIS
PAR ANNE-CECILESANCHEZ



CLAIRE
CHESNIER et
CLAIRE
COLIN-COLLIN
conversation

B Claire Colin-Collin » Abstraction» @51 un
mat que e du mal & amployes! || nous cata-
uR, nous cantonne a dtra de doux réveurs
Il enferme dans une histoire, une esthétique
alors que sa définition a été si chahutée: je
pense & Philp Guston, Gérard Gasiorowsk
Charles Maussion, vi-ot-vient enfré matifes
et dessin, porosité par laguelle a painture in
corpord des fepddsananong, 1wl an restant
traite, mais surtout trés concride, Au
pourd’hu des peintres hab
meoniortabias

Sy a b s'abstrare, c'ast & Sabstrang o une
Tage prialable powr antrer dans la peinture
Créar une réalind, pas une image. Un acte, un
phnombns, ung présence

eNT ced Tronisaras

Claire Chesnier Ce terma ne parle pas da la
painiure qui 58 situe dans un beu mouvant, In
siable, permdabla, Je putise b tarme o abs-
traction gue 5l ma faut décrre mon travad, en

Art Press, n°485 février 2021, dossier News of abstraction, ClLaire Chesnier et Claire Colin-Collin, conversation (extrait)

50N absence justement, La pemiure déborde
I'imnags. Abstraire désgne un décollamant du
réel, loin de mon approche sensuelle, maté
riglle da I';eunre mnenvde par la ve. Une pain-
ture wvivante wibre du réel seul maftre @
cbserver, On y sent lg poids des choses. La
gravité de la matére. Le combat des mant
gardes ne me semble plus étre la ndtre dans
saa modalitds. Aupourd b, ['hes tos
traction nowrit awtant qu'elle Ebére de toute
ecold. Pour moy ¢'est un mouwvamant de cosur
vars ln mmpla, b nuditd. Un temps long du re
pard vers cet mconnu gu Nous ast dlrangs
[aalalaimiaidingt ]

CCC Du temps nécessaire & voir la peinture
C'est ce qu la mat dans une cetaine marge
Uni abstraction radicale me mangues (Gan
thar Forg, Didier Demozay...}), Comme s
Fépoqus dvacust cette dimanson conlraire
au vite-yu, au vite-pensé. Cetle paintuwe ast

Clairg Chesnier. Exposition/exiibvion

grotem ., Parin. 206

= Aédzonanona = Oeferiedu

1. Mebocoa Fans |
HprE, SJ message ;. elle se confronte & no
g Corp ire face, ne ser aucun disCours
C'est b contraire de la commurnication ot
d'un art g s ait du trageque du monda
La différence m 1 pas Tormelln, mas pol
tgque. « La socigie actualin nous inonde do
laidewr, Lart qu consiate & en produre pour
critiguer notre moands ne m'intdeasse p
dit Garard Traquandl. Cetta penfure i 1e
wandigua son i e

Hlpl=i]

aussi V'oppe
calle qu se soumal av photographigue. Ja na
parie pas des painires qui crdant un trouble
sansual da I'mage photagraphigue avec la
matibre painta (Rémy Hysbargue ou Christo
pher Wooll car s font oester une sensation
o FTUAICH T DErduE, LN IMAage insaisissabie
gl fait vacillear la percapton du réel

arlpress 485 = o
dossier news of abstraction

IMAGE IMPOSSIBELE
CC Le phatographic
corps de la peimtura ou l'mverse [Luc T.J'|.'|'|'4'| ns,
Liz Deschanes,. . ). Une photographie de Galky
Mann, un film da Michelangelo Antonioni ou
de Jean-Luc Godard sont Pus pros e oedans
s s engagds qu'ung peinturs formas

U

I
hate campda dans so8 rdldrances

COC La paintura doit osaf indantar una .
Il &ai mporiant de sa perdoe, d accunillir N'ags
rament. Bien siv qu'on a la coaur dtresnt par
I'état du monde, nolie ard @51 gorge da
SE5 IMage Lais celles SO0k nos Oulls, pas
nos destmslons. Aussh, @ ragards bagucoup
la painture dont le sujgl e ellg-memie
Confrontation du corps & une surface, vis-#
wis | |'aime les pesntres Qui peignent g tableau
53 présence-absence, son auwra, Tmpossibilte
e Firmin g

CC La b pcn e b podsie a5t un pasts de
vig. Se tens debout, étendre la couleur dans
Fadllgurs di nbus-memas et au ras des ye
Il 8"agit d'une position dthigus gui engags I'ou
wint, I'éon 1, le déla. «Vivra-pindra » comm
Antoing Emaz dit o« dorise-vivie s, dar
Martiri
Abatrait ou figuratif, cet art de o surface aay

i

proxirmits o une peirtne Comme A

ung awigance de peau: commant toucher
comiment dtre touc
La pechuralité n‘appartient pas qu’au tablaau ou
A |a pate. Le geste paul 8 absantar, ralégué
mécaniquamant. Vingent Dulom paint sans
pincaau lombre mouvants & notre vua. La
présence a5t sans techngue

CCC La painture est un fait. Pas un réot Toute
painture est abstrarte en amont de ce qu'elle
met &n images, Le geste, 'énamse qui I'm
nan, 5a savaur, la prisa de contact de la ma
Taesr@ Ov
unz teExture m'aménant & ressentic la pain
ture-méme. Comma un basser, Cast oo cogur
oo |8 pointure oua jB regarde: un sue, un ool
extrdmamant sansutl, sinon Sexust Irmposs
ble & dire. Phyaigue, vital. La ¢
plane de char, dingon i, d aspal. Flama
u COMpS des poantres. La pemniung transmel
un SOfpS, &5t portda par un corps, parle au
COrps
Trouver sa famille est long. Je continue de la
découvrr. J'al vu Raoul De Keysar at Howard
Hodgkin tard. Le ken entre tous a5t peut

b surface, un Jdtad, un contr

I

lurd a5l
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Cir Chesrier ~ Dens Laget - de mondes U prie o S o e
oppose sont présentés mbl&élagah'taﬂ? 4 Ml bt
Pur Aunk pE Bourson Parme ﬂ:ﬂﬂ:ﬂm

s

résenter deux artistes dont les
MUVIes entrent en contradiction
denote, La tendance actuelle
seriit plutar d entre-soi pliatdt
qu's lenvertire, La politique nlest pas
la seule touchée par ce mouvement
de fond. Méme les algorithmes, qui
exacerbent la bulle informationnelle,
favorisent ces replis. Aussi. lorsque
le divectenur du Frac Auvergne Jean-
Charles Vergne propose a la galerie
ETC a Paris, une rencontre entre deux
eréatenrs de sensibilité trés différente,
difficile de ne pas s’y intéresser.
D'un coté il y a les grandes encres
de Claire Chesnier. Liartiste, diplomcee
des Beaux-Arts de Paris et doctorante
et Art et Sciences de Uart i la Sorbonne
en poche, ex des environnements
m}.i:::,, Ses md’é’ rectangulaires
sunt exposés au format porirait,
comme si nous étions confrontés A des
figures, Face i ces encres abstraites, le
tegard plonge dans les profondeurs
silencieuses de la matiére. Tl glisse
ensuite sur Ia surface p‘tanc, parfois
métallique. Pour produire ces chfets,
Claire Chesnier applique jusqu A une
centaine de couches d'encre sur un

Elle peat aussi apporter un carctere
flow, vapareax, que Léonard de Vinc
nermmit sfrumato. Ces denx rendus se
retrouvent dans les ceuvres de Claire
Chesnier,

A coté de ces aouvres, les petites
peintures de Denis Laget explosent.
La matiére ¢paisse est projeteée sur la
toile, ressurgit ev déborde du cadre.
Une forme apparait enstiite, tont autant
dessinée que sculptée. Elle se fond dans
son environnement, toutantant quielle
en GMerge. Ses aeuvies sont comme un
hymne i la peinture, i sa matérialité,
a son potentiel libératoire. Elles
représentent lia vie mais aussi 'exces,
la folie morbide, le irgigue. Elles sont
mouvements lorsque les ceuvres de
Ulaire Chesnier sont silence et lenteur,
Mais ce qui rapproche ces aeuyvres
s deux artistes, Cest Vexploration du
potentiel du matérian qu'ils utilisent.
Que les couches soient fines ou épaisses,
elles sont abondantes, géndéreuses, voire
excessives, jusqua la limite de ce que
peut supporter Veeuvre. Tous deux
éludent la question de la différence
entre le figuratif et abstrait. La n'est
pas le propos. Leurs ceuvres parlent

Les grandes ceuvres de Claire Chesnier

qui paraissent si minimalistes sont en
fait constituées de dizaines et de
dizaines de couches d'encres diluées.
Mais minimalisme ne veut pas dire
économie de temps et de moyen. La
beauté hypnotique des ceuvres nous
envahit et on se laisse aller... Par
espacements et par apparitions (quel
titre !) a L Ahah, 4 cité Griset, 75011

=5 e . de peinture, de geste. Tous deux vont
pict trempé. EUt'-'f‘-"‘“‘IFPnFﬁH- LR R Jes & , .

convre et recouvre Son gERe S L Lo, Av-delh, se situ a Paris jusqu’au 18 décembre. Et mardi 9
:::; I;rr:ﬁz:um o dle matiére fluide 'd'?*.;“'.%iﬂ‘“_di:'l:'“_?i“ ou la crodite,

' i : R e T L T neamme cet T Y . .
i pinérenlepapie Cetie e CC L v e I novembre, & 15h, Claire Chesnier y aura
hrim 1'in Ldﬂ?ﬁﬁm i ’“’-—:&&' hm:d.hjwmmjn mrﬁﬂrmv"g::imilgz I I d
artistes flamanes de li Renal b e :
e et métalique. _épomne grunge américain une conversation avec Maylis de
sl Kerangal.

Revue Transfuge, n°154, janvier 2022, “L’équilibre de la boue” par Aude de Bourbon Parme

Les Inrockuptibles, Le photoblog de Renaud Monfourny, 2021, par Renaud Monfourny



