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“[...]1 Les peintures de Claire Chesnier apparaissent comme voilées.
Les nappes de couleurs gu’elles opposent a la vue — autant gu’elles
les proposent — paraissent moins superficielles qu’habitées par une
profondeur dans laquelle quelgque chose semble contenu. Comme un
brouillard gqui empéche la perception d’un paysage, leurs densités
semblent héberger des images et des configurations qui, pour n’étre
pas clairement perceptibles, n’en sont pas moins la, masquées,
recouvertes, tremblantes au seuil. En cela, elles pourraient étre
antinomiques de la peinture, en tant gu’art de la surface et de la
claire vision.[...]

Le voile est présent dans I'iconographie de I’histoire de I'art depuis
le topos du drapé jusgu’aux cérémonies d’inauguration publique de
certaines ceuvres en passant par les tapis et tentures, les draps
d’honneur et les suaires... Mais ce sont encore la des voiles qui
concentrent localement leur action : en une zone précise de I'image,
I'image s’absente a elle-méme. Elle se fonde, la, sur sa disparition
ou sa négation partielle. Une faille dialectique s’ouvre, comme un
effondrement situé de I'ordre général, faisant battre simultanément
la continuité et la rupture au rythme des ondulations d’'un abime1
soulevé par le vent. Mais plus troublant encore est le voile total
qui couvre toute I'image. Brume, pénombre, flou, vapeur opposent
une fin de non- recevoir au regard, ou plutét ils déroutent I'ceil et
I'orientent vers les qualités purement plastiques : texture, couleur,
transparence, gestualité, etc.”

Karim Ghaddab
in, catalogue Le ciel aussi est in fracas, Galerie ETC, Paris, 2020.

Vue de I'exposition L’Art dans les chapelles, Chapelle de la Trinité, Castennec;.2019. ©Photo. Aurélien Mole
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Vue de I'exposition Résonances, Galerie du jour agnés b., Paris, 2016. ©Photo. Rebecca Fanuele



“[...] La grande technicité que nécessite I'application de la couleur
n’est jamais exhibée ni revendiquée par l'artiste. L’'usage de I'encre
sur papier ne tolere aucun repentir, et il faut entendre ce mot aussi
dans sa dimension morale. Rien ne s’efface, pas plus les réussites
que les échecs. Ce qui est fait est fait. Aucun rattrapage n’est
possible. Quelque soit la direction prise par la couleur, il faudra
faire avec, quitte a essayer de linfléchir, mais toujours en prenant
pleinement en charge ce qui est, jamais en le niant. Le geste et
les procédures ne sauraient constituer un critere esthétique per se
; ils en sont la condition, mais aucunement la finalité ni I'argument.
La réticence de Claire Chesnier pour expliquer par le détail sa
facon de procéder, et plus encore pour en faire la démonstration,
confine au secret d’atelier. Non gu’il s’agisse de garder jalousement
des recettes de fabrication par crainte de se les voir dérober, mais
plutét de maintenir dans une zone de discrétion, comme en retrait,
ce qui est a la fois fondateur et anecdotique. Ce mystére est gardé
parce que le mystere ne se joue pas la. Il n'y a, dans ce travalil,
rien de démonstratif ni aucun culte de I'ésotérisme. La difficulté doit
demeurer (et méme devenir, par la maltrise) inapparente et non
étre exhibée comme un tour de force.

Rien n’apparait jamais qui puisse ravaler cet ceuvre a un commen-
taire de I'actualité : nul slogan — consensuel ou provocateur —, nulle
représentation de barques de migrants, nulle image de gilet jaune ou
de Notre-Dame en flammes, seulement une levée de couleur, entre
la lumiere et la pénombre. En cela, pour des regards pressés et
formatés, la peinture de Claire Chesnier peut apparaitre déconnectée
des « questionnements sur notre époque » qui sont convention-
nellement exigés des artistes, mais c’est précisément ce mutisme
apparent qui lui donne sa dimension authentiguement politique. Une
peinture est le résultat de la somme de gestes et de décisions qui
en fondent la justesse, donc la portée éthique.”

Karim Ghaddab
in, catalogue Le ciel aussi est in fracas, Galerie ETC, Paris, 2020.

210716, 2016, encre sur papier sur socle, 149 x 133,5 cm. ©Rebecca Fanuele.



Par espacements et par apparitions, L’Ahah, Cité Griset, Paris, 202 1. ©Photo. Marc Domage















210621
2021

encre sur papier

173,5 x 136 cm




Mudhoney, Claire Chesnier - Denis Laget, Galerie ETC, Paris, 2022. © - Origins Studio





















010321
2021
encre sur papier

166 x 135 cm




020421
2021

encre sur papier

170 x 135,5 cm




040420 | 070319 (diptyque),161,5 x 132,5 cm et 160,5 x 135,5 cm, encre sur papier, 2020. ©Photo. Origins Studio




011019 | 040221 (diptyque), 161 x 134,5 cm et 160 x 134 cm, encre sur papier, 202 1. ©Photo. Origins Studio




241220 | 231220 (diptyque), 168 x 133,5 cm | 160 x 129,5 cm, encre sur papier, 2020. ©Photo. Origins Studio







130221 | 120221 (diptyque), 2021, encre sur papier, 160 x 134 cm | 171 x 134,5 cm. Collection Frac Auvergne. ©Photo Origins Studio




251220
2020

encre sur papier

155,5 x 134 cm










120221 | 170221 (diptyque), 2021, encre sur papier, 171 x 134,5 cm | 171 x 136 cm. Collection Frac Auvergne. ©Photo Origins Studio




090620
2020

encre sur papier

160 x 134,5 cm







080321
2021
encre sur papier

169 x 134,5 cm




141020
2020
encre sur papier

173 x 134 cm




Vue de I'exposition Le ciel aussi est un fracas, Galerie ETC, Paris, 2020. ©Photo. Origins Studio
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THE ART NEWSPAPER EDTTION FRANCAISE

ARNAUD LAPORTE CHOISIT
130221/ 140221 DE CLAIRE CHESNIER

A loceasion de la participation de l'artiste & l'exposition « Eugéne Leroy.
A contre-jour» au MUba, & Tourcoing, Arnaud Laporte dédie son attention
i deux eneres sur papier qui y sont présentées en diptvque.

39

L'objet de...

Clabry Chesnier, INEEIT S INO23]
[y, AOETL iere fur papics,
Clermass-lerrand, Frae Asrenge
Phaatn g Sl

Camumient des mote paisiranmnt-i
die ¢ e jo fessna disant ung
eyvre de Clatre Chesnjer, aloms
e o esprt ok amdme ne oome
pren puas veaiment qq-q.-u'.,l 50 fakise
bursggie o coitemple mne de wes
cevvees 7 Oy penerrait, bben £fir, user
|ii|r|um|n1ur évngquer Nmmerséon
lans ian payaags, payige an sens
hitternl, mais payzage mental ben
plus encose. On pourmait parier do
passage de ln luntitee sus bnblees
= & moti que oo ne sait Ninverss -
e toas propose [a verticalité da
£ tailes, O pourrsil paser de ortbe
frarrtifre flae, Iluiu'-ﬂ-‘,npu aatitylale
cotapor 1n wilke o deus mamis sana
Eeake oatentatiire, O poarrait évo-
IpiET ved |'|'|:I|l,grn1r||t|. e eonlewr,
# siihitils, peesque insenaibles, abors
miti gquee 1 tndle offre denx espaces
npparenes L bres diatineis

il y a une pure présence,

celie defa peinture,

celie del'art comme

fagon d'étre au mande,

comme force supérien

de l'expression d'une

sensibilite, d'une pensée

Techniquement, Ies wavees de
Clalen Chesnier procident depuis
maindena whe dizaise O innees i
mme protocole de endation @ se-

The Art Newspaper France, mai 2022, L’objet de ..

tiste g o ety o papaer aquandle
prand format, puiy v dépose {eneno.
epérant un « revodlement = £n gub
dant lex variations de l'encre i Nuide
e brossen. Diluie, In coulmr s din-
sfie valle aprin vl Lienore aglt &
lunmudmd'urlglmuldwpu:lun
e ransprnie: qui se o rejous by
peintiere dams son entler, Lrtists s
e commme em etmil st la
vl nu grste de b ootuleue

Crile maniére permet une expd-
riemoe, qoe {5 et mve-
Mo, cella de regurder les evvres de
Claire Chesnier & distance, e plas
lukn possible dons Fexpase diexposi
tion paiis de g'en approcher, au pha
[P, fussdu i o quee nos cils vochent
presgoe la sarface. Ei Vexpiorsno
ioverse, tout nasai tronblanis, doy
trnvelling arcbbre, qui rvtle un
muamde toujoars différeni.

DFUN FOUR A LALITRE

O il e jnspm'an 2 octobre
33 an musde des Meauy-Arts
Fuggmie Lovey [MUba), i Toarooing,
quatre pemtures de Claire Chisnder
recemment acquises par e Frac
Awvergne, qui mous offrent une
entrée particufimnent b
dzs Neesrvr ibo la (ladticimme. Ces
pitces constitoent deux diptyques,
mais chacune peut dire prosen-
tée individuellement. Pour notsnt,
Jenmnn b jem cha digtygues et regar.

don plus peecisfmoni Pencre sir
papier KRGS PRGOS

Lea Formals sont & échalle
Tmpine poirr s peemcline une
condronution phvabgue ttale avec
Vespare de Menvwe. La peinturs
almde b pauche va, du bae vers le
haut, do neir ma blane en paseant
par des nuances de rouge, de vert
#t de blew. La peinture silude i
draite va, du bas vers le haut, $'un
rouge-marrnn & un bl e dlaic
en puszsnt par des muaners de vert
mais sussi de rouge. Nusiwos, Ce
ML BE VA jaeTeis s i s
en mima g qu'suzal mpoica
Justo duans wom imprécision.

Ces dloun peintoies, réalisées b un
pour dintermlle, comme Ninduqas
leur tleew, nana ieviterabent dond &
les oomsicdéérer comme um goir o2 un
adin, Créposcribe 1 aubs, parts-
grant une mime ligne entre tore
et chel, qui poarrait étre celfle de la
i des arbees dane forkt consine
v bt yeux presgque clos. Notre
esprit veut, dans un prenslor s,
nen sealement perceviin mais
identifier, comprendre bea kmages
Al mbins sont offertes, Ursisposmot
Uabatruction en paysage, Réflexe
amrel, mais riflexe dijond, dis lorms
LG e T ST Fupuﬂ-ﬂem
dhat pegnnd daies ln dordes Do nne
Tlambhoymmte déclamtion dindépen-
dance, ln couleur elame alors sn

ol & disposer dielle-mime, ponre
ellemiiew, #i noiis vvle 5 la comal-
dérer ommime tm orgaTEme vivand,
milant, afessnt.

PRESENCE AL MONDE
Teevenomns & cotbe retion de Sy,
I ey, morreschades: ' i cdnd
e Pautre, mnis pvee i Wy
el Wokre esprit, & uilin, ponss
maljird moug & La troleléme image,
Uimage mampmants, welle gui existe
dans Fespace lalesd entre les dew
100 IR AV Soon bes yeur. Cest
L qqeestivn du moptage cindmas-
Lgermphipee e w'imite alors dans
l'eapuace: diexposition. BNeus voulons,
toujoars malgré noas, combler e
vide, emtee le soir ot lo matin. A ls
place cha blans de ks cimaise, oi et
Lot vkt quil mabguaare loss dlietan ol
e Clatre Chaesmiber ¥ Mnke nrane i
feiie, thans oo memo mouvement do
la peasée |:|_||I e orssn O s TEjirT
il devant bes omvmes de cette
artise, cest bs présence i I'(‘IlI'HH|
b dlenan, bes pecintiems qui s'of¥rem
& viowis pee cafraeit mul sitee inpEleee
‘el b=t 1 0y 4 pas d imoge
manguants, [l v a une pure prd-
seree, eelle do la peimture, celle de
Fart comme fapen difcr au nxomnds,
commms foros supéricurs do lexgires-
whom danes senaibdisd, dene peenindn,
Ce qui me semble dis lors Ie
s fuste st de dive due Fon ne

regarde pas une @uvme de Claire
Chesmier. Efle parait totes (ivites A
emtrer en elle, & hebéter, by séjour-
nrr, comme 5 cet espace de la todle
devenalt lespace de molre poisde.
Confase, troohlante, mdéterminds,
mouwraribe, G e chaose, aniit
unernistre. Peib=fire Clain: Clwssmier
p-b-ellis pumal & crer nni traiserp-
o astique du famens « sream of
censchousiien « utilisd en lnvemtare.
Dans eewvre de la plasticienne,
comme dans Les Piggeen de Vingnia
Waonlf, les sensations entrainen des
pentes, gl efles-mebtieen se trans-
forment en émotions, qui muent
et riflexions, dans tm moovement
perpéive] et sres réponsn & din-
mET aufre gue of mowvoment, on
lal-initime, pour lel-mbime. S Fan
sit i vlen i ajai Fon petroine celle
itiSisntiom ibn oonpmant de conscsnce
ks Povbemit dr Sertisfe o feune
Ao e James Juyes, peut-Stee
convient={] alars de penser que
Clairs Clhesnler pame peoqoss, o
une technigue patiemment Sabo

e, dles umtmpartzabts ide Lunkste en
jeune femme.

AEAALD LAPORTL

aEngiie 1erin. b ovmten it o
37 avril-2 aobobre 2022, MLUba
Eugboan Loy, 3, rae Paul-Deagmer,

Tourcoiag, muba oy

., Arnaud Laporte choisit 130221 | 140221 de Claire Chesnier
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Claire Chesnier/Denis Laget. Mudhoney

Galarie ETC /6 janvier - 13 mars 2022

Tendia que ["horicon se bve, bes
flaurs paut-G1re e fonent, dans un
dilicor renoncament, A la rosde du
matin, elles 8’ zssouplissent. dégor

ot Jeur walours humide et 5"atan

pulssant o'uné pesanteur panolie,
Laube, silg, 0 lbve dilicaterment, -
rant un nuanceer lottart, souffis da
rose, frisson d'opale, b2 jour & dwailln
an linissant d'etresmdre la auit.

Cet horizon suspanidl, & hautsl de
notrg. ragand, Bst calui des grandes
shstractions de Claike  Chesni=r
[Franca, 1986), ancras viruoses aux
teintes uss indaéfiniseablas nqus i
reflet d'une vepaur d eau levitant au-
dessus d'un bac gekd. Lartiste iasse
couler Mencresur de grandas sur
faces, coservant les affats codds par
a gravite Ls technigle est minu-
neuse, repdtdo, auss sdenciouss o
oxigeanto gu'un ballet, Naissent des
raflets, des peyeaces; des pubas wer

milles, des sous-bois vert d'eau,
des frémssements opaques. Les aw
rmoEs de Cheanes ne sont peur-dtie
que des crépuscules.. Un dabait ou
une fin, una jole dards ou woe rnelan

cahe bermo. Pardald ko psnture, la B

quidité des santiments afiipune. En
infimas coulures &t an ratenus Im-
provisde. Uencre coulde, diluda, sur
du paphor, fan dclooo des dtendoees 2
ls beauts sfercisuse Songa absorbs,
imb:bé, pussi profond qu's une goutte
d'eiu puissants suffit pour créer un
monda &t pour dissoudm la nuil s,
domviil Gaston Bachelard, le pensaur
de « b matdre irmageinnie v Colli-d
méma gqui s'exprime, intensdment,
goulument. ramarguabiarment, an
comile-pont de ces grandes abistrac-
tions, au sein de petits formats carF
s ampks de potraits de floeurs

Selitaires, mais la plus souwvent en
Bul, e sdorubles pensdes rose plle
o bleutées de Denis Laget {France,
1858} dnabent leurs rondewrs petu.
rales avec volupts. Le geste st vif &1
subiil 3 la foes, I8 pincasu bross la v
walitd a1 nature, avec la passian
d'une touche épaisse, au relied gour
mand,  impressionniste. La nature
marle suGgare une dowce sanaunlitd
qul =8 it dohémére. Las tachas fa
serant bientdt plis oue des fonds oo
|, v termps pura passs

Quellz (dés de ressemblar deux
artigtes ausyl diftdronts ? Limense
anutraite Chesner & conmvid e boglion:
nant figurstf Laget, sous o commissa-
tiat de Jear-Charles Viergne, direttew
du Frac: Susergne aus & donns |e it
do Muodhone b §esponition, svomquant
pout-btre |8 groups de prunge amar-

cin. n Mudhonsy « ou le unhsgue da
Iy b o donl-l, e pebiasant: o llun
comme |autra panaent a cet érar
mite imprabable oo e sublime ad-
viarit aux abords de la dérakction s,
On ne dira jamais xssnz que los
contraings 2'attirent, Catte exposition
prouve oomibien Pabafracton n'est
que figuration @ inversament. Les
palettes vioren & |'unisson os rones,
d'octes, de vialnts, didmeniueds, da
bruns, d= bisus et d'orangds. Et quil
soit de 'prdre du désenchantamaent
ol du sublime, c'es! bien d'amowr
dant suintent las mircitaments des
encies do 'une et les inflexions fo-
tales da |autre.

Julie Chaizemartin

As the horizan shifts, the flowers
withar, perhaps in a delicata ronun-
cigtion. With the morning dew,
thay soften, disgorge theilr molst
vilvet and bacomae languid with a
ooming weight. Dawn rises de-
licataly, stretching oul a floating
colour chart, a rosey breath, an
opaline quiver, the day pwakens as
it iirishes embracing the night This
suspended horizon, ot eyae lovel, s

that of the great abstractions of
Claire Chesnier [France, b. 1888],
virtuoso inks with hues as indefi-
nabla as the raflaction of water va-
pour levitating above & frozen laks.
The artist lets the ink Now over
large surfpces, observing the -
fects created by gravity.

The teéchnique is maticulous, re-
posted, as silant and demanding
as ballet. Reflections, landscapes,
varmilion diowns, green under-
growth, opague ripples are born.
Chesnler's auroras ane parhaps twi-
lights, A beginning or an and, a
golden joy or o larmished melan-
chaly. Beyond the painting, tha -
quidity of fealings arnorges. In tiny
drips and Impravised restraint. The
poursd, diluted ink on paper, gives
rise 1o expanses of silent beauty,
A dream sbsorbed, sosked, “as
duep i a drop of powerlul water
15 anough to create a workd and 10
dissolve the night] wrote Gaston
Bachelard, the thinker of the “ima-
gimation of matter?

This Is what expresses jtsalf, Inten-
galy, thirstily, remarkobly, in coun-
terpoint 1o these large abstrac-
tinns, within small square formats
filled with portroits of flowers.
Alona, but most often as a dust,
the adorable pale pink or bluish
pansies of Denis Laget (France, b.
1958) voluptuously show off their
pictorial curves, The gesture is |-
vely and subtle at the same tima,
the brush paints the vitality of na-

Art Press, n°497 mars 2022, Claire Chesnier / Denis Laget - Mudhoney, par Julie Chaizemartin

lura, with the passion of a thick
brushstroke, with & rich Imprassio-
nistic reliaf, The still life suggests a
sweet sensuality that knows it s
ephamaral. The stains will socn ba
no more than coloured back-
grounds, as time goes by,

What an idea to bring togathar two
such different artists? The Intansaly
phstract Cheanier invited the bub-
bling figurative Laget, curated by
Jean-Charles Vergne, director of
the Frac Auvargne, who has given
the tithe Mudhoney to the exhibi-
tion, perhaps as a wink 1o the ame-
rican grunge band. “Mudhoney”
or the “rigk of mud] as he writea,
spacifying that " both reach this im-
probable state of limit where the
sublime acours an the edge of de-
raliction? It cannot be stressed an-
ough that opposites attract. This
axhibition is proving that abstrec-
tion ig nothing but figurative, ond
reciprocally. The palattes vibrate in
unigon with pinks, ochres, purples,
emaralds, browns, blues and
arangas, And whathor 1 iz about
disenchantment or sublimation, it
ia love thet oozes from the shim-
mafing inks of one and the floral
inflactions of the other,

D gaveha b deoite oo At

Clnire Cresninr, FTH3-21 Encien

24ar capiaT ik o pape, Denig Lagat,
Sarm tlire, 3021 Hule sur toile off
T CaTES. WuE o Vieiasiban Aliow
vreie (Ph. Origin Stuckos)




CLAIRE
CHESNIER et
CLAIRE
COLIN-COLLIN
conversation

B Claire Colin-Collin » Abstraction» @51 un
mat que e du mal & amployes! || nous cata-
uR, nous cantonne a dtra de doux réveurs
Il enferme dans une histoire, une esthétique
alors que sa définition a été si chahutée: je
pense & Philp Guston, Gérard Gasiorowsk
Charles Maussion, vi-ot-vient enfré matifes
et dessin, porosité par laguelle a painture in
corpord des fepddsananong, 1wl an restant
traite, mais surtout trés concride, Au
pourd’hu des peintres hab
meoniortabias

Sy a b s'abstrare, c'ast & Sabstrang o une
Tage prialable powr antrer dans la peinture
Créar une réalind, pas une image. Un acte, un
phnombns, ung présence

eNT ced Tronisaras

Claire Chesnier Ce terma ne parle pas da la
painiure qui 58 situe dans un beu mouvant, In
siable, permdabla, Je putise b tarme o abs-
traction gue 5l ma faut décrre mon travad, en

Art Press, n°485 février 2021, dossier News of abstraction, ClLaire Chesnier et Claire Colin-Collin, conversation (extrait)

50N absence justement, La pemiure déborde
I'imnags. Abstraire désgne un décollamant du
réel, loin de mon approche sensuelle, maté
riglle da I';eunre mnenvde par la ve. Une pain-
ture wvivante wibre du réel seul maftre @
cbserver, On y sent lg poids des choses. La
gravité de la matére. Le combat des mant
gardes ne me semble plus étre la ndtre dans
saa modalitds. Aupourd b, ['hes tos
traction nowrit awtant qu'elle Ebére de toute
ecold. Pour moy ¢'est un mouwvamant de cosur
vars ln mmpla, b nuditd. Un temps long du re
pard vers cet mconnu gu Nous ast dlrangs
[aalalaimiaidingt ]

CCC Du temps nécessaire & voir la peinture
C'est ce qu la mat dans une cetaine marge
Uni abstraction radicale me mangues (Gan
thar Forg, Didier Demozay...}), Comme s
Fépoqus dvacust cette dimanson conlraire
au vite-yu, au vite-pensé. Cetle paintuwe ast

Clairg Chesnier. Exposition/exiibvion

grotem ., Parin. 206

= Aédzonanona = Oeferiedu

1. Mebocoa Fans |
HprE, SJ message ;. elle se confronte & no
g Corp ire face, ne ser aucun disCours
C'est b contraire de la commurnication ot
d'un art g s ait du trageque du monda
La différence m 1 pas Tormelln, mas pol
tgque. « La socigie actualin nous inonde do
laidewr, Lart qu consiate & en produre pour
critiguer notre moands ne m'intdeasse p
dit Garard Traquandl. Cetta penfure i 1e
wandigua son i e

Hlpl=i]

aussi V'oppe
calle qu se soumal av photographigue. Ja na
parie pas des painires qui crdant un trouble
sansual da I'mage photagraphigue avec la
matibre painta (Rémy Hysbargue ou Christo
pher Wooll car s font oester une sensation
o FTUAICH T DErduE, LN IMAage insaisissabie
gl fait vacillear la percapton du réel

arlpress 485 = o
dossier news of abstraction

IMAGE IMPOSSIBELE
CC Le phatographic
corps de la peimtura ou l'mverse [Luc T.J'|.'|'|'4'| ns,
Liz Deschanes,. . ). Une photographie de Galky
Mann, un film da Michelangelo Antonioni ou
de Jean-Luc Godard sont Pus pros e oedans
s s engagds qu'ung peinturs formas

U

I
hate campda dans so8 rdldrances

COC La paintura doit osaf indantar una .
Il &ai mporiant de sa perdoe, d accunillir N'ags
rament. Bien siv qu'on a la coaur dtresnt par
I'état du monde, nolie ard @51 gorge da
SE5 IMage Lais celles SO0k nos Oulls, pas
nos destmslons. Aussh, @ ragards bagucoup
la painture dont le sujgl e ellg-memie
Confrontation du corps & une surface, vis-#
wis | |'aime les pesntres Qui peignent g tableau
53 présence-absence, son auwra, Tmpossibilte
e Firmin g

CC La b pcn e b podsie a5t un pasts de
vig. Se tens debout, étendre la couleur dans
Fadllgurs di nbus-memas et au ras des ye
Il 8"agit d'une position dthigus gui engags I'ou
wint, I'éon 1, le déla. «Vivra-pindra » comm
Antoing Emaz dit o« dorise-vivie s, dar
Martiri
Abatrait ou figuratif, cet art de o surface aay

i

proxirmits o une peirtne Comme A

ung awigance de peau: commant toucher
comiment dtre touc
La pechuralité n‘appartient pas qu’au tablaau ou
A |a pate. Le geste paul 8 absantar, ralégué
mécaniquamant. Vingent Dulom paint sans
pincaau lombre mouvants & notre vua. La
présence a5t sans techngue

CCC La painture est un fait. Pas un réot Toute
painture est abstrarte en amont de ce qu'elle
met &n images, Le geste, 'énamse qui I'm
nan, 5a savaur, la prisa de contact de la ma
Taesr@ Ov
unz teExture m'aménant & ressentic la pain
ture-méme. Comma un basser, Cast oo cogur
oo |8 pointure oua jB regarde: un sue, un ool
extrdmamant sansutl, sinon Sexust Irmposs
ble & dire. Phyaigue, vital. La ¢
plane de char, dingon i, d aspal. Flama
u COMpS des poantres. La pemniung transmel
un SOfpS, &5t portda par un corps, parle au
COrps
Trouver sa famille est long. Je continue de la
découvrr. J'al vu Raoul De Keysar at Howard
Hodgkin tard. Le ken entre tous a5t peut

b surface, un Jdtad, un contr

I

lurd a5l
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A corps perdu

Elles sont bien étranges les ceuvres de Claire Chesnier.

On s‘approche, siir dy reconnaitre de la peinture. Ce sont des encres colorées. Nulle épaisseur, impossible
de discerner les variations de traitement de surface. Les tons sont chauds et froids, lumineux et sombres,
sans qu’on puisse appliquer le mot de dégradé. Elles se présentent un peu comme de trés gros plans de
paysages sans aucun détail visible. Ciels embrumés du matin ou du soir ; lointains vaporeux agitent le
souvenir d’'une peinture romantique qui aurait perdu son sujet tout en gardant sa sensibilité. Ou bien le
souvenir des Nymphéas de Monet auxquels resterait seulement une étendue d’eau. Ce qui se donne est ce
qui se perd, et au premier instant on ne saurait rien qualifier ni nommer. Quand I'horizon, le rivage,
I'illusion sont soustraits, la tentation de dire — de dire ce que c'est —, aussi est suspendue.

Sur la feuille trés grand format, ni traces d’eau ni traits de pinceau. La main passée a multiples reprises,
des dizaines de fois en vérité, est en retrait, comme dans I'art du glacis. C'est qu’en prenant possession du
papier posé a la verticale, |'artiste céde sa place a la couleur. Au fil de subtiles interventions, elle la laisse
choisir de s'étendre, de se méler, s'intensifier, s'estomper, s'illuminer ou s'assombrir, « attendant » qu'elle
(dé)finisse son geste.

Le corps en retrait contrdle I'eau qui fuit au bas de la feuille. La couleur s'arréte soit sur les bords
immaculés du papier, qu'on percoit telle une découpe de forme, soit comme pour les dernieres ceuvres, a
la limite matérielle de la feuille, sans plus aucune réserve de blanc. Ce passage de I'application de la
couleur du fragment a la totalité de la feuille est une maniere d'abandonner la volonté d’'un geste de
circonscription, laissant les pleins pouvoirs aux mystérieux agrégats invisibles, abandonnant tout au
support, ouvrant la surface : il n'y a rien que de la couleur « étendue ». Deuxi@me instant et paradoxe, ou
la volonté mise en déroute retire le dernier geste de composition visible par la découpe : ou ce qui se perd
est le lieu de la production d'un geste.

Parfois au bas de la feuille, la concentration et la sédimentation des pigments apparait sombre, d’une telle
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intensité que le regard tombe a son tour, comme on dépose les armes. Inutile de voir au-dela. En
travaillant avec des ruissellements d’eau, dans une lutte silencieuse contre la gravité, sans effort
ostensible, sans rien laisser paraitre de la technique, I'artiste réveéle sa vertu : la discrétion.

Ce qui est tombé au bas de la feuille, c’est le dép6t du temps du regard. D’un temps qui fait les couleurs,
silencieusement. Le regard ne s'échoue pas, il se noie dans la marge obscure des dispersions et des
mélanges. La sensibilité y passe ou n’y passe pas, se recueille ou pas, ¢a dépend. Rien n’est fait pour le
retenir et on pourrait aisément oublier ces ceuvres si on ne s'y attardait pas, indication d’une temporalité
qui s'impose sans autorité. Ce qui insiste et retient alors c’est un rythme, et dans la répétition des formats,
I'unité de chacun. Ces feuilles font I'effet de fenétres embuées ou de voiles, aucun geste n’est convoqué
pour démasquer ou arracher derriére elles une quelconque profondeur. En se faisant étendue, comme une
flaque d’eau se répand sur le sol, la surface atteint le comble de la vieille legon antique, il n'y a rien
derriére les apparences, il faut renoncer aux choses passageres et séduisantes. Lorsque enfin le regard
atteint les limites de la couleur, la surface se fait interrogation.

Qu'as-tu voulu voir dans le temps d’un regard verticalisé, comme I'encre se glisse dans I'eau, et toi dans
cette descente gravitationnelle ou tu retrouves de la hauteur, la hauteur concréte de ton corps debout ?
Troisiéme instant, ou se reléve le geste a corps perdu, superbe présence de I'absence, quelques lignes
plus contrastées, discrétes verticales restées ferme devant les mouvements horizontaux du pinceau.

1l suffit de regarder pour se convaincre qu‘entre les ceuvres accrochées aux cimaises et celles a
I'horizontale, sur des socles, Claire Chesnier ne demande rien de plus ou presque que lever et baisser les
yeux : accepter des surfaces qui se déploient dans le temps d’un arrét. Et si I'on ne fait que glisser sur les
images d'une époque a I'increvable prolifération, a méme la surface de ces ceuvres se joue une
interruption, offrant la question du désir et des illusions dans des reflets brillants et satinés qui ont la
présence mate de miroirs qui ne renverraient plus d'image.

Qu'as-tu voulu voir ? Peut-étre le sujet perdu de ces détails grossis de paysages absents est-il le
spectateur. Comme si la profondeur était devant les ceuvres, logée dans I'insondable attente de voir. La
question se repose avec deux ceuvres couchées a I'horizontale, profondes comme si I'on se penchait au-
dessus d'un puits. D'une profondeur de gisants. Et cet immense peuple endormi appelle non seulement a
contempler son immobilité mais a recueillir son silence. Pourquoi continuons-nous a regarder ou il n'y a
rien a voir ? Pour renouer avec une attention vigilante qui déchirerait la vanité inépuisable des mots, et ce
qu'il reste de nos corps perdus. Pour étre le temps d’un regard devant ce qui ne ment pas de n'étre qu'ici.
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Ce gqui nous frappe, en arrivant dans U'atelier de Claire Chesnler

W B Art
f (née en 1986), c'est o conleur si dowee de ses veux. Un regard d'un Maguioe
) Bl ditavie qui, lorsqguelle 'installe face a la grande verriére pour VISIDCONFERENCE
Guade Vidéos Expos Yu Grand Formal Lifestyle [UEWGEan0] Conférences  Billettene  LeMagmine LaBovtgee Il Q ] répondre & nos questions, s'éclaineit encore davantage, €t semble faire SUR UART
- dcho pux peintures gui l'entourent. Calme. sericuse, posde, Claire
=

Chesnier nest ni bavarde ni expansive ; elle s'exprime avec clarte,

BeauxArts

VISIOCONFERENCE SUR L'ART
ROBERT DOISNEAU
(1912-1994)

16.02.22

miénage parfois des silences, réfléchit. Son ateller est & son image -
méme sl, bien sir, elle a probablement dQ le ranger pour nous
accueillir : inondée d'une lumidre diffuse de pelntee (nord-ouest), la
piece est joliment arrangée, les encres alignées avec soin. Sur une

desserte, des pots emplis de dizaines de crayens de couleur attendent

détre piochds ; au sol, de tréts larges pinceaux asiatiques, qu'elle cholsit
pour leur douceur, sont réunis en bouguets. ROBERT DOISNEAU
(1912-1954)

16.02. 22

Une artiste « synesthésique »

A ehid de nous, un meuble soutient quebques plantes e une plating,

...................... assortie d'une belle collection de vimyles. On ne Iaurait pas parié au v
ARTISTE A SUNRE i calme intense gqui habite ses peintures. mais Claire travaille

touwjours en musique ; elle aime le baroque, les minimalistes

c Ia i re Chesnier : trave rser la américains, le rock... Yailleurs, nous confie-1-elle en revenant sur son

enfance, la musigue a dté son premler amour, et cest ce qui I'a mende

co " Ie u r & faire de la danse, durant dix-sept ans, = Trés synesthésique =, dit-elle,
elle tisse de nombreux Hens entre shomaniére de considérer [a peinture
et la musique, parlant de rythme, détendue, de mpports de
Far Mailys Celeus-Lanval « (= 20 janvier 2022 A

cormrespondance. « 11 ¥ a ce [aiscean ol les choses narrivent que
Qui sont les « jeunes pousses » qui fagonnent I'art de notre temps 7 Chaque mois. Beaux Arts met lorsquielles s# rencontrent.
en lumiére le parcours d'un artiste émergent, a sulvre de pras, Exposée en dialogue avec le peintre

Denis Laget & la galerie ETC, Claire Chesnier trouble profondément avec ses captivantes

peintures a l'encre sur papier,

Eaire Chesrrer dam 1on stebier 3 Pacls. on jarmeer 2037

Clawre Chesnier oams som afwher, & Pavin e jarmier 2087 (i

Beaux-Arts Magazine, janvier 2022, Artist a suivre, “Claire Chesnier : traverser la couleur.” par Mailys Celeux-Lanval



Née i Clermont-Ferrand, Claire a
passé son enfance dans la région

Elle superpose les tourangelle e1 est venue & Paris dés son
couches, comme des bac en poche, avec une kdée en tée:
W“ES, et imprlme un fréquenter les musées, autant que
peu des « variations possible. En plus de ses visites, elle

Des secrets de fabrication bien gardés

Pour son exposition hivernale & Ia galerie ETC. qui la représente
depuls 2020 (auparavant, elle était i la galerle du Jour), le directeur
Thomas Benhamou lul a proposé de cholsir un artiste pour un
acerochage en duo ; elle a pensé i Denis Laget, bien que sa pratique se
place & Popposd die la sienne, Lui, c'est le « geste crémeux,

l'empreinte =, tandis quelle s'efface complétement derriéne la

de l'airn et de la décroche des petits boulots de gardienne peinture, et ne laisse place qu'an mystére du « comment est-ce fait 7 s,
saison durant de salles au Louvre et a Orsay. Studieuse, Mals, explique-t-elle, elle ressent un lien trés for entre leurs dewx
|ﬂq uelle elle pﬁil’ﬂ'. ultra-bosseuse, elle suit en méme temps fagons de travailler la pelnture, de se placer sur le « seull =, ef évoque le

un cursus aux Beaux-Arts, dans Fatelier

de Jean-Michel Alberola, €1 un autre i la

Sorbonne, en« art et sciences de l'ar »,
qui la méne jusquau dectorar, Impresstonnant ! $on sérieux
Faccompagne toujours aujourd hui : tous les mating, elle se léve trés
i, commence par une phase d'écriture (en ce moment, elle retravaille
53 thitse en vue d'une publication) puis peint. Elle lit aussi beavcoup :

Virginia Woolf, Fernando Pessoa, Emily Dickinson, Antoine Emaz.

« risque de la boue =, Lexpression est d'elle, mais développée par le
critique Jean-Charles Vergne dans le cataloguee : « Pour la premidre, ce
riscpue est celui d'une surcharge d'encre saturant la capacivé physique
du papier sans reprise possible. Pour le second, ce risque est celui da
tombean, de 'enterrement - au sens littéral du terme - dans une

matiére hutleuse corrompue par une luxuriance frilant Ia débauche, »

TESIRTERTN T T TN

Gl CTrymser dany s sladier § Poere. e fmveer 2007 (¢

Si chacun est libre de lire dans ses
grandes mwuvres abstraites un paysage

v Son attirance pour ou une vue embuée, Cloire rnoonne gue
l'ﬂhﬂrﬂﬂ“ﬂﬂ "[i \"iﬂ-l'lt lorigine de son attirance powr

Quant i sa pratique de 'encre, elle
Fabsrraction luf vient du sculpreur

remonte & un peu plus d'une dizaine du Sl.':l.llptﬁl.lr
d'années. La jeune femme travaille en Auguste Rodin, et de  /fussie Bodin e de ses dessing

érotiques. En les découvrant, elle est

glacis, c'est-d-dire en couches trés fines
d'encres pigmentaires, dont elle orée elle-
miéme les nuances en les mélangeant
préalablement - et les encres se
mrilangeront encore sur le papier, Elle
superpose les couches, commoe des voiles,
et imprime un peu des « variations de
I'air = et de la saison durant laguelle elle
peint (par exemple, elle parle de

= trangparence fraiche » pour désigner ce
mois de janvier). Claire s"étend aussi sur
s0n = geste silencieux, bu par le papier =

En le résultat ¥ « La surface apparait

Clabe Chethss Sl S Shidr. J Fivid, a8 i
A F0CE

comme un refler =, qui luf évoque « le
blew de la mer, riche de out ce qu'on ne
voit pas =, des nuages. des fonds marins,

de la lumitre changeante du soleil ou de Ia lune.

' _ ses dessins
‘ F él"ﬂ“quﬁﬁ- restée salsie devant la « comeidence

| Vo e Nimperiafros o MosProviey, Claing Chasdniee, Dvivlg Laged v, Qileris ETC, Paris (1

Elle rate parfois, c'est vrai, tombe dans ce piége de la surcharge —
ks, détaille-r-elle dans un sourkre, elle ne jeme pas tour de sulte ces
aruvres manguées, qui peuvent par la suite la guider, Ses secrets de
fabrication ? Elle élude. Impossible de raconter La création type d'une
peinture : « Jai plutot le désir quon ne me sente pas a Pouvre, d'od ma
discrétlon par rappon & ma technique. = Le silence, dont elle parle
bBeaucotp, va aussi avec un fort intérét pour le flou, qui falt gue « I'oedl
dodr s'acclimater aux couleurs =, et qui permet de ne rien fixer, pour

miecux rester « vivant =,

emtre le corps de la thche et le coms

figure, comme si fa peinture avait un

carpd =, Sa pratique de Fabstraction se
veur infiniment tetile of senswelle (cest aussi ln danseuse qui parle

Iei] @ = Jie suis entrée dans lasénsation, »

Etson travail n'ignore ni le réel ni ses bouleversements,
puksquaprés un dvépement persannel important, elle a cessé
denfermer les couches d'encre dans une forme géometrigue pour
mmietiy les lafsser s'étendre A l'entiéretd de ln surface ; » Cela mia falt
accepier ke débord, » En ce moment, elle observe dailleurs qu'un
dquilibre se crée entre les parties = clel » et = terre » de ses peintures,
comme =i Je clel se disgageait. Er Pavenin ¥ Pourquol pas sessaver i b
matiére verre, & de grandes peintures murales, 4 la seénographie de
spectacles, On devine ici que Claire Chesnier n'a pas find dexplorer,
aver ses encres délicates et ensorcelantes, les infinies sensations de la

couleur...

A lire aussi B plonniéres de

=+ Claire Chesnier/Denis Laget
Gatenst £TT » 28 e Sarnt- Ciavicde - 75003 Paris
galurip-atocom
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Cir Chesrier ~ Dens Laget - de mondes U prie o S o e
oppose sont présentés mbl&élagah'taﬂ? 4 Ml bt
Pur Aunk pE Bourson Parme ﬂ:ﬂﬂ:ﬂm

s

résenter deux artistes dont les
MUVIes entrent en contradiction
denote, La tendance actuelle
seriit plutar d entre-soi pliatdt
qu's lenvertire, La politique nlest pas
la seule touchée par ce mouvement
de fond. Méme les algorithmes, qui
exacerbent la bulle informationnelle,
favorisent ces replis. Aussi. lorsque
le divectenur du Frac Auvergne Jean-
Charles Vergne propose a la galerie
ETC a Paris, une rencontre entre deux
eréatenrs de sensibilité trés différente,
difficile de ne pas s’y intéresser.
D'un coté il y a les grandes encres
de Claire Chesnier. Liartiste, diplomcee
des Beaux-Arts de Paris et doctorante
et Art et Sciences de Uart i la Sorbonne
en poche, ex des environnements
m}.i:::,, Ses md’é’ rectangulaires
sunt exposés au format porirait,
comme si nous étions confrontés A des
figures, Face i ces encres abstraites, le
tegard plonge dans les profondeurs
silencieuses de la matiére. Tl glisse
ensuite sur Ia surface p‘tanc, parfois
métallique. Pour produire ces chfets,
Claire Chesnier applique jusqu A une
centaine de couches d'encre sur un

Elle peat aussi apporter un carctere
flow, vapareax, que Léonard de Vinc
nermmit sfrumato. Ces denx rendus se
retrouvent dans les ceuvres de Claire
Chesnier,

A coté de ces aouvres, les petites
peintures de Denis Laget explosent.
La matiére ¢paisse est projeteée sur la
toile, ressurgit ev déborde du cadre.
Une forme apparait enstiite, tont autant
dessinée que sculptée. Elle se fond dans
son environnement, toutantant quielle
en GMerge. Ses aeuvies sont comme un
hymne i la peinture, i sa matérialité,
a son potentiel libératoire. Elles
représentent lia vie mais aussi 'exces,
la folie morbide, le irgigue. Elles sont
mouvements lorsque les ceuvres de
Ulaire Chesnier sont silence et lenteur,
Mais ce qui rapproche ces aeuyvres
s deux artistes, Cest Vexploration du
potentiel du matérian qu'ils utilisent.
Que les couches soient fines ou épaisses,
elles sont abondantes, géndéreuses, voire
excessives, jusqua la limite de ce que
peut supporter Veeuvre. Tous deux
éludent la question de la différence
entre le figuratif et abstrait. La n'est
pas le propos. Leurs ceuvres parlent

Les grandes ceuvres de Claire Chesnier

qui paraissent si minimalistes sont en
fait constituées de dizaines et de
dizaines de couches d'encres diluées.
Mais minimalisme ne veut pas dire
économie de temps et de moyen. La
beauté hypnotique des ceuvres nous
envahit et on se laisse aller... Par
espacements et par apparitions (quel
titre !) a L Ahah, 4 cité Griset, 75011

=5 e . de peinture, de geste. Tous deux vont
pict trempé. EUt'-'f‘-"‘“‘IFPnFﬁH- LR R Jes & , .

convre et recouvre Son gERe S L Lo, Av-delh, se situ a Paris jusqu’au 18 décembre. Et mardi 9
:::; I;rr:ﬁz:um o dle matiére fluide 'd'?*.;“'.%iﬂ‘“_di:'l:'“_?i“ ou la crodite,

' i : R e T L T neamme cet T Y . .
i pinérenlepapie Cetie e CC L v e I novembre, & 15h, Claire Chesnier y aura
hrim 1'in Ldﬂ?ﬁﬁm i ’“’-—:&&' hm:d.hjwmmjn mrﬁﬂrmv"g::imilgz I I d
artistes flamanes de li Renal b e :
e et métalique. _épomne grunge américain une conversation avec Maylis de
sl Kerangal.

Revue Transfuge, n°154, janvier 2022, “L’équilibre de la boue” par Aude de Bourbon Parme

Les Inrockuptibles, Le photoblog de Renaud Monfourny, 2021, par Renaud Monfourny
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