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Interviews filmeés :

Claire Chesnier & Maylis de Kerangal
Par espacements et par apparitions, L'’Ahah, Paris, 2021

Claire Chesnier & Philippe Piguet
Les jours, Chapelle de la visitation, Thonon-les-bains, 2023

Radio :

France Culture, Affaires Culturelles
Claire Chesnier & Arnaud Laporte


https://www.youtube.com/watch?v=zxpcO3u5_uI&t=284s
https://www.youtube.com/watch?v=zxpcO3u5_uI&t=284s
https://www.youtube.com/watch?v=8Wo4Nh3UkKs&t=246s
https://www.youtube.com/watch?v=8Wo4Nh3UkKs&t=246s
https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/affaires-culturelles/claire-chesnier-est-l-invitee-d-affaires-culturelles-5175089
https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/affaires-culturelles/claire-chesnier-est-l-invitee-d-affaires-culturelles-5175089
https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/affaires-culturelles/claire-chesnier-est-l-invitee-d-affaires-culturelles-5175089
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Date : 15 novembre 2024

Claire Chesnier - Unrose, une rosée, un couchant

L'espace parisien de a galerie Ceysson & Bénétiére présente du 5
décembre 2024 au 235 janvier 2025 les derniéres ceuvres de Claire
Chesnier, Ses compositions abstraites sont caractérisées par le travail
et I'utilisation des couleurs. En suivant un protocole qu'elle a
développé au cours des années, Nantiste fagonne leurs tonalités, leurs
dégradés et leurs ascillations. « Claire Chesnier se tient dans In
distance, clle observe 'écart, sa parole joue dans le silence, nette,
temporisée, elle st en oels une réplique de sa peinture qui, elle, joue
dans le blanc de la feuille, frave sans foroer, convole avec Je papicr
dany la strie d'un sillage, Ia sinnosité d'un flux, le grain d'une
vaporisation. » - Maylis de Kerangal, septembre 2024,

J'al beau me déplacer lntéraletment devant ces ebctes, m'dloignes puls
me retorner vers elles, je ne parviens pas & décider o1 o'agit 1 de
manochromes qui nuancent un seul pigment ou de polychromes qui
en diluent plusienrs, qui les embrasent et les disséminent, et ot
indécidable agit tel un révélateur : il n'y a plus de teinte jci, plus de
coloris, la définition d'une tonalité chromatique est dépassée, il n'y a
plus que la couleur, c'est elle qui passe devant mal et que je
rencontre, efle qui passe sur les grands papiers, glisse ef transite,
métamorphique sans ére mutante, elle qui &volue. Je 'éprouve
pleine et lente, expansive, et dans ke méme temps au bord de

Ce qui se joue dans cet usage de la conleur, dans cette oscillation qui
va de la densité pigmentaire & Unuréole du halo, induit de basculer
dans une autre modalité du regard, sutrement dit de consentir a la
déprise, & la disparition des formes mais aussi dacquiescer i
lindécidable, a Vindétermination, & ln volatilité. J'ai lintuition que la
peinture se tient la, dans 'épaisseur rndiante de cette ligne de
suspension, sur ce bord poreux, sur cette lisitre mobile, versatile,
entre abstraction — je suis foce i des mouvements, des foroes, des
élans, des flux, des présences — et figuration — je suis face i des
paysages, des clartés, des ciels, des aubes, des feux, des crépuscules
peut-¢tre, je suis devant la rosée dune prairie d’hiver, une buée de
whisky, une marine du soir, un ciel brouillé, un amour fantéme. Je
me tiens devant l'absence, devant ce qui est en train d'advenir et que
Je ne sain pos, Ce que devient en nows ce qui a disparu. La disparition,

Claire Chesnler se tient dans la distance, elle observe 'écart, sa parole
Joue dans le silence, nette, temporisée, elle est en celn une réplique de
si peinture qul, elle, joue duns le blane de la feallle, fraye sans foreer,
convole avee le papier dans b strde d'un sillage, s sinuosité d'an Nus,

le grain d'une vaporisation.

Nous regardons, et ¢'est exactement comme parler ensemble, prendre
langue : nos yeux sont nos bouches, nos déplacements une sorte de
phrase, ¢t bientét nous ne faisons rien d’autre que prendre notre
temps — ce temps de la peinture qui est le temps du regard. [ JA
quel moment ai- je capté oe mot de « patience » ? Je commencais a
piétiner et les peintures vibraient autour de nous, faseyant dans une
instabilité chromatique, elles étaient presque meémes, quasi pareilles,
de ce format vertical & la mesure du corps, ou plutét a la mesure de
celui de Partiste, ainsi qu'elle I'écrit dans Fragments d'une
déposition1 : « Ma stature, mon épaulement, I'nmplitude et In
largesse de mes monvements de bras sont aux mesures du papier. Je
ai taillé & ma mesure — & mesure de femme. Aussi horizon du cadre

se dessine-t-il dans 'extension comprise, & mon échelle (...) ». Des
encres qui subitement m'ont parue la contenir tout entiére, recouvrer
leur nature de portraits — des autoportraits. J'ai entendu patience
par ce mouvement toujours recommence qui revenait vers la feuille,
cette inclinaison du buste, cette tension de la nuque, cette extension
du bras, ce liché du poignet. Une tension souterraine qui compose
avec le corps, avec la douleur, avec la jouissance aussi. Qui répéte,
recommence, revient encore, travaille & écoper le sens, a 'amincir, &
distiller son grain le plus chétif et le plus insignifiant, qui ceuvre a
I'abolition de tout motif, €t jusqu'a toute intentionnalité de la
peinture, Cet entétement dans la peinture. La patience comme
insistance, comme résistance. La patience mutique et rebelle.
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Maintenant que 'y pense, j'al sans doute perca ce mot par celui de
confianee appari dans In foulée. Se confier & ln peinture, se fier i elle,
entiérement, I'noeneillir sans réserve ; se délester de ln maitrise et
raviver Pinstinet |...] Et sans doute ai<je encore discerné, oo mot, par
celui d'alliance qui me venait encore. La patience telle une alliance
avee la durde, telle une endurance. Une disposition a se fondre dans
le cours du vivant, i pactiser avee le temps, & déalrer or qui vient -
amor fintl, Celle qui traverse les paysages, respire, va loin. Les feuilles
étnlent suspendues, be sens suspendu, Je langage suspendu, le temps
suspendu, et la ville pulsait autour de nous tandis que je découvrais
cette activition de l'abandon — ce mouvement impossible qui avait
liewt iel. Une peinture de patience,
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ARNAUD LAPORTE CHOISIT
130221/ 140221 DE CLAIRE CHESNIER

A l'occasion de la participation de I'artiste  'exposition « Eugéne Leroy,
A contre-jour » au MUba, & Tourcoing, Arnaud Laporte dédie son attention
a deux encres sur papier qui y sont présentées en diptyque.

L'objet de...

Clatry Cesnieer, 130221/ 140221
(dipeyque), 2031, esere sir papics,
Clermost-lerrand, Prac Asvergne.
Phean Wi W ahia

Comment des mots pastrawnt-is
dire 0o que Jo ressens devant une
ceuyre de Claire Chesnles, alors
fue mon espurit o anime ne com-
prend pus veaiment ce qu'tl se passe
lursque je eontemple une de ses
ceivees 7 On ponarrait, bien siir, user
dimages pour évoques lmmersion
dans un paysage, paysage au sens
hitternl, mais paysage mental bien
Pl encore. On pourrait parier du
passage de ln luntiére sux 1énohees
= & moing que o ne sait Ninverse -
que tous propose la verticalité do
ses todles. On pourrsil paser de cette
froutidre floue, niéckee, quil semble
couper la wile en deux muis sans
geste ostentatuine, On pourrait évo-
tpier ves changements de condeur,
s subtils, peesque insensibles, alors
mime gue s tode offre denx espaces
apparemsvent tres diatincts,

Iy a une pure présence,
celle de la peinture,

celle de l'art comme
fagcon d'étre au monde,
comme force supérieure
de l'expression d'une
sensibilité, d'une pensée

Techniquement, les ruvees de
Claize Chesnier procedent depuis
maintezant e dizaine Junnées S
meéme protocole de cxéation 1 U'ae-

The Art Newspaper France, mai 2022, L’objet de ..

tiste garge d'ents un papacr aquaredle
grand format, pais ¥ dépose l'encre,
opérant un « revodlement » en gul
dantles variations de 'encre  Nuide
de brosses. Dilude, ls conlour s den-
séfie voile apein volle. Llenore agit &
la maniére d'un ghicis, ot chague pan
de transparvio qui se pose rejoue b
peintire dams son entler, Lirtiste s
place comume e rotmit, ouvrant la
voie ui geste ée ln couleur

Cette maniére permet une expé-
rience, que )0l B souvent repouve-
Iée, oclle de vegurder les cenvres de
Claire Chesnier & distance, le plus
Jokn possible dant Fespace dexposi
o patis de g'en apprecher, au plas
prds, jusquh ce que nos ol toodhent
presque In sarface. Kt Vexponence
inverse, tout nussi tronblante, du
travelling arcitre, qui révéle un

doos plus pedcisémont Fencre sur
papler 1302271/ 140221,

Lex formats sont & Péchalle
Tmuine pour noss pestrelitee wne
confrontution physique totale avee
Vespace de Feuvre. La peinture
dltde k gauche va, du bas vers le
haut, do noir au blane en passant
par des nuances de rouge, Je vert
ot de blew. La peinture située i
drotte va, du bas vers le haut, d'un
rouge-gacron & un bl teds dlaic
en passant par des nuances de vert
mais aussi de youge, Nuawoes. Ce
MOt B M4 jaansis paru L jusie
en mime lemps quisusst impodcia
Juste dans son imprécision

a

droit & disposer delle-méme, poor
el e, vt nous tvete & la consi-
dérer comme un organizme vivant,
mutant, agissant.

PRESENCE AU MONDE

Revenons & octte notion de diptyque.
D srrssgen, noerochées |une i cné
e Prutre, mais nvee 1t espaess entre
elles. Notre esprit, & I'nfTit, pense
malgrd noux & la trolsibome image,
limage manysants, celle gul existe
dans Tespace lakssé entre les deux
1ue nous avans socs jes yeux Clst
la question du montage cindma-
tographspue qui s imvite alors dans

reg; pas une euvre de Claire
Chesnier. Efle parait tous tnviter &
entrer on efle, & habiter, Ay séjour-
ner, comme s cet espace de la toile
devensit l'espace de notre potsde.
Canfuse, troublante, mdéterminée,
mouvante, ot une chose, taniit
uneautre. Peut-8tre Claire Chesnier
el rbcsed & crder ne tratserip-
tion plastique du famenx « stream of
conschousiiess » utilisé en linvérature.
Dans I'euvre de la plasticienne,
comme dans Les Vagrees de Vinginia
Woolf, les sensations entrainent des
pensées, qul elles-mdmes s trans-
forment ¢n émotions, qui muent
e réflextons, dans un

l'espace d'exposition. Nous voulons,
th malgré nous, combler co

Ces dous pel réalisées A un
Jour dintervalle, comme Iindique
Jeur titre, nows Inviteratent donc i
Jes considérer comme un goir et un

mande toujoars diffénent. matin, Crépuscule ot aubs, parta-

prant une méme ligne entse torre
D'UN JOUR ALAUTRE et ciel, qui pourrait étre celle de la
On peut sulr jusyn'an 2 octobre  cime des arbees dune forét comsine
2022 an musée des Benox-Arts  vue Jet yeux presque clos. Notre
Fugime Leroy (MUba), i Toarcoing,  esprit veut, dans un prensior tenmps,
quatre pemtures de Clatre Chy non lement percevoir, mais

récemment acquises par be Frac
Auvergne, qui nous offrent une

idenufier, comprendre Jea images
Qui nots sont offertes, transposanot

entrée particufiémanent ntéressaite  Uabatruction en paysage, Réflexe
dans Feewven oo b lasticimne. Ces matnrel, maia riflexe dijond, dis Jor
pitces i deux diptyg QUE DO § vons Fexpérience
mais chacune peut dtre présen-  du regand dans ln durde. Dt une
tée individuellement. Pour autant,  {lamboymnte dédartion d'indépen-

Jovwanss ke jent dhis diptyquee ot regar.

dance, lu couleur clame alors son

vide, entre le soir et lo matin. A la
place du blano de ks cimaisc, oi st
La skt qui sdpaare Jos dews poistures
de Claire Chesnier 7 Mals oneove une
fois, dans co mdmo mouvement do
In peasée qui ne orsso de se repro.
dulre devant les omivres de cette
artiste, cest b présence qui regirend
le dezsnss, les peintunes qui s'offremt
& vions e cachant nul sutee neysiére
qu'elles-minnes. I n'y 4 pas d'image
manguante, Il y 4 une pure preé-
sence, celle do la peinture, celle de
Vart comme fagon d'¥tro au monde,
comme force supéricure do Fexpres-
tion d'une sensibilitd, d'utie peusée,

Ce qui me semble dés lors le
s juste sernit de dire que Yoo ne

perpétuel et snas réponse & don-
DET Autre gue o0 mounvement, en
Iui-séome, pour lui-méme, Si Fon
s sunvient guu Fon retrouve cette
utiiisntion do commnt de conscencs
dans Portrait de Uertiste en joune
Aomme de James Joyor, peut-étee
convient-il alors de penser que
Claire Chesnler nous propose, kvec
une technique patiemment élabo
1o, des utopartriats de Durtiste en
jeunc femime.

AENAUD LAPONTE
«Eagine Leroy. A comtrn ot s,

37 avrik2 octohre 2022, MUba
Eughon Loroy, 2, ree Paul-Doumer,
#9200 Tourcoing, muba tourcokng.fr

., Arnaud Laporte choisit 130221 | 140221 de Claire Chesnier
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PARIS

Claire Chesnier/Denis Laget. Mudhoney

Galerie ETC / 6 janvier - 13 mars 2022

Tendis que [horizon se léve, les
fieurs pout-9tre se fanent, dans un
délicet renoncament. A la rosée du
matin, elles s'zssouplissent. dégor
gont Jeur velours humids st s"atan
guissant ¢'une pesanteur apanociie.
Laube, gile, se léve délicatement, éu-
rant un nusncier ottart, souffls de
rose, frisson d'opale, 'e jour &'éveilln
on finissant o'dtreindre la nuit.

Cet horizon suspandy, & hautsls de
notre regard, 8st calui des grandes
ahstractions de Clae Chesnist
(Franca, 1986), oncras viruoses aux
teintes auss: indéfiniszablas qua ke
reflet d'une vepaur d'esu lavitant au-
dessus d'un lac geld. Uartiste isisse
cauler Mencre sur de grandas sur
faces, coservant les affets créds par
& gravité Ls technigue est minu-
neuse, repolon, ausy sdanciouse o1
exigeanto gu'un ballet. Naissent des
raflets, des paysages,; des pubes ver
moilles, des sous-bois vert d'eau.
des frémissements opaques, Les aw
ores de Chesmer ne sont peut-étre
gue des crépuscules. Un dabut ou
uné fin, une jole dorde ou una Mmélan
colie termio. Pardald la penture, 18 I
quidité des santiments affipure. En
infimes coulures at en retenus Im-
provisée. Lencre coulée, dilude, sur
du paphor, fan dcloce des dtondues 2
ls beauta siencisuse Sonpea absarba,
imbbé, sussi profond qu’s une goutte
d'edu puissanty suffit pour créer un
monde &t pour dissoudm la nuid »,
dcrvit Gaston Bachelard, le pensaur
de «la mandre imagmante v Collg-Is
méma qu s'exprime, intensément,
goulument. ramarguabiament, an
conlle-pont ¢u ces grandes abstrace
tons, au sein de petits formats car
s amphs de pontraits de flaurs
Selitaires, mais Iz plus sowvent en
Bul, les adorubles pensdes rose plie
ou bleutéas de Denis Laget {France,
1958) érabent leurs fondeurs pictu.
ralas avec volupté. Le geste st vif et
subiil 3 3 fors, 18 pincasy brosse la vi
wiité da la nature, avec la passion
d'une touche épeisse, au relief gour
mand, impressionniste. La nature
mofe suggere une douce sensunlitd
qu 56 sait éphémére. Las tachas na
serant bientdt plus gue des fonds co-
lorés, o terps sura passs

Quelle (dée de rassemblar deux
artistes aussl diftéronts ? Lintense
ahstrate Chaesner a convié le bowlion-
nant figuestif Laget, sous lo commissa-
tiat de JuarvCharles Vergne, ditectewt
du Frac Awvergne qus 8 donné le titre
do Mudhoney & 'exposition, dvoquarnt
pout-ftre s groups ds grunge amér-

cain. « Mudhoney « ou le urisgue da
I boun » GC1t4l, on précesant: wi'un
comme |'autra panient & cet étar
mite improbuble 00 e sublime ad-
vierit aux abords de 1a dérsiction ».
On ne dira jamais assez quo los
contraires s'attirent. Catte exposition
prouve combien 'abstractuon n'est
que figuration ot inversament. Les
palettes viorent & I'unisson de roses,
d'ocras, de violets, d'dmetaude, de
bruns, d= bisus et d'crangés. Et quil
ot de 'ordre du désenchantament
ou du sublime, c'est bien d'amour
dont suintent les miroitements des
encres de |'una &t las inflexions flo-

rales de 'autre.
Julie Chaizemartin

As the horizan shifts, the flowers
wither, perhaps in a delicate ronun-
cigtion, With the morning dew,
they soften, disgorge their moist
valvet and become languid with a
blooming weight. Dawn rises de-
licately, stretching out a floating
colour chart, a rosey breath, an
opaline guiver, the day awakens as
it finishes embracing the night. This
suspanded horizon, at eye lovel, is

that of the great abstractions of
Claire Chesnier (France, b. 1986},
virtuoso inks with hues as indefi-
nable as the raflection of water ve-
pour levitating above a frozen lake.
The artist lets the ink llow over
large surfaces, observing the ef-
fects created by gravity.

The technique is maticulous, re-
peatad, as silent and demanding
as ballet. Reflections, landscapes,
vermilion dawns, green under
growth, opaque ripples are born,
Chesnler's auroras are perhaps twi-
lights, A beginning or &n end, a
golden joy or a tarnished melan-
choly. Beyond the painting, tha li-
quidity of feelings emerges. In tiny
drips and improvised restraint. The
poured, diluted ink on paper, gives
rise 10 expanses of silent baauty.
A dream absorbed, sosked, “as
deep as o drop of powerful water
18 anough to create a world and 10
dissolve the night! wrote Gaston
Bachelard, the thinker of the "ima-
gination of matter?

This Is what expresses [tsalf, Inten-
sely, thirstily, remarkably, in coun-
terpoint to these large abstrac-
tions, within small square formats
filled with portraits of flowers.
Alane, but most often as a duet,
the adorable pale pink or bluish
pansies of Denis Lager (France, b,
1958) voluptuously show off their
pictorial curves, The gesture is |-
vely and subtle at the same time,
the brush paints the vitality of na-

Art Press, n°497 mars 2022, Claire Chesnier / Denis Laget - Mudhoney, par Julie Chaizemartin

ture, with the passion of a thick
brushstroke, with a rich impressio-
nistic refief, The still life suggests a
sweet sensuality that knows it is
ephameral. The stains will soon be
no more than coloured back-
grounds, as time goes by,

What an idea to bring together two
such different artists?The Intansaly
sbstract Chesnier invited the bub-
bling figurative Laget, curated by
Jean-Charles Vergne, director of
the Frac Auvergne, who has given
the title Mudhoney to tha exhibi-
tion, perhaps as a wink 10 the ame-
rican grunge band. "Mudhoney”
or the “risk of mud? as he writes,
specifying that "both reach this im-
probable state of limit where the
sublime occurs on the edge of de-
raliction? It cannot be stressed an-
ough that opposites attract. This
axhibition is proving that abstrac-
tion is nothing but figurative, and
reciprocally. The palettes vibrate in
unison with pinks, ochres, purples,
emaralds, browns, blues and
orangas. And whathor It is about
disenchantment or sublimation, it
is love that oozes from the shim:
maring inks of one and the floral
inflactions of the other,

De gauche b drode from lef

Claire Chesnier, 7018-21 Encres

£t capiar ik on paper, Denis Lagot,
Sans titre, 2028 Hulle sur tolle off
an canvas. Vo o Vexdasition aliow
view. (Ph. Ongin Stuckos)




BeauxArts

Claire Chesnier : traverser la
couleur

Par Mailys Celeux-Lanval

Publié le 20 janvier 2022 a 16h43, mis a jour le 29 mai 2023 a 12h20

Exposée en dialogue avec le peintre Denis Laget a la galerie ETC, Claire Chesnier trouble
profondément avec ses captivantes peintures a I'encre sur papier. Portrait d'une artiste a suivre.

Claire Chesnier dans son atelier, a Paris, en janvier 2022 1)

Ce qui nous frappe, en arrivant dans I’atelier de Claire Chesnier
(née en 1986), c’est la couleur si douce de ses yeux. Un regard d’'un
bleu délavé qui, lorsqu’elle s’installe face a la grande verriére pour
répondre & nos questions, s’éclaircit encore davantage, et semble faire
écho aux peintures qui I'entourent. Calme, sérieuse, posée, Claire
Chesnier n’est ni bavarde ni expansive ; elle s'exprime avec clarté,
meénage parfois des silences, réfléchit. Son atelier est a son image -
méme si, bien sir, elle a probablement di le ranger pour nous
accueillir : inondée d’une lumiere diffuse de peintre (nord-ouest), la
piéce est joliment arrangée, les encres alignées avec soin. Sur une
desserte, des pots emplis de dizaines de crayons de couleur attendent
d’étre piochés ; au sol, de trés larges pinceaux asiatiques, qu’elle choisit

pour leur douceur, sont réunis en bouquets.

Une artiste « synesthésique »

A coté de nous, un meuble soutient quelques plantes et une platine,
assortie d’une belle collection de vinyles. On ne l’aurait pas parié au vu
du calme intense qui habite ses peintures, mais Claire travaille
toujours en musique ; elle aime le baroque, les minimalistes
américains, le rock... D’ailleurs, nous confie-t-elle en revenant sur son
enfance, la musique a été son premier amour, et c’est ce qui ’a menée
a faire de la danse, durant dix-sept ans. « Tres synesthésique », dit-elle,
elle tisse de nombreux liens entre sa maniere de considérer la peinture
et la musique, parlant de rythme, d’étendue, de rapports de
correspondance. « Il y a ce faisceau ot les choses n’arrivent que

lorsqu’elles se rencontrent. »



Quant a sa pratique de I'encre, elle
remonte a un peu plus d’une dizaine
d’années. La jeune femme travaille en
glacis, c’est-a-dire en couches tres fines
d’encres pigmentaires, dont elle crée
elle-méme les nuances en les
mélangeant préalablement - et les
encres se mélangeront encore sur le
papier. Elle superpose les couches,
comme des voiles, et imprime un peu
des « variations de l'air » et de la saison
durant laquelle elle peint (par exemple,

elle parle de « transparence fraiche »

pour désigner ce mois de janvier). Claire

Claire Chesnier dans son atelier.a (1) g%étend aussi sur son « geste silencieux,
Paris, en janvier 2022

bu par le papier ». Et le résultat ? « La

surface apparait comme un reflet », qui
Née A Clermont-Ferrand, Claire a lui évoque « le bleu de la mer, riche de tout ce qu'on ne voit pas », des

passé son enfance dans la région nuages, des fonds marins, de la lumiére changeante du soleil ou de la

Elle superpose les tourangelle et est venue a Paris dés son
couches, comme des  bacen poche, avecune idée en téte: Des secrets de fabrication bien gardés
VO“eS, et impri me un fréquenter les musées, autant que

peu des « variations possible. En plus de ses visites, elle

lune.

Pour son exposition hivernale a la galerie ETC, qui la représente

depuis 2020 (auparavant, elle était a la galerie du Jour), le directeur

de l'air » et de la décroche des petits boulots de gardienne
. Thomas Benhamou lui a proposé de choisir un artiste pour un
saison durant de salles au Louvre et a Orsay. Studieuse,
B accrochage en duo ; elle a pensé a Denis Laget, bien que sa pratique se
Iaquelle elle pemt. ultra-bosseuse, elle suit en méme temps

place a l'opposé de la sienne. Lui, c’est le « geste crémeux,
un cursus aux Beaux-Arts, dans I’atelier
I'empreinte », tandis qu’elle s’efface complétement derriére la
de Jean-Michel Alberola, et un autre a la
peinture, et ne laisse place qu'au mystére du « comment est-ce fait ? ».
Sorbonne, en « art et sciences de I’art », qui la meéne jusqu’au doctorat.
Mais, explique-t-elle, elle ressent un lien tres fort entre leurs deux
Impressionnant ! Son sérieux ’'accompagne toujours aujourd’hui : tous
facons de travailler la peinture, de se placer sur le « seuil », et évoque le
les matins, elle se léve tres tot, commence par une phase d’écriture (en
«risque de la boue ». Lexpression est d’elle, mais développée par le
ce moment, elle retravaille sa thése en vue d’une publication) puis
critique Jean-Charles Vergne dans le catalogue : « Pour la premiére, ce
peint. Elle lit aussi beaucoup : Virginia Woolf, Fernando Pessoa, Emily
risque est celui d’une surcharge d’encre saturant la capacité physique
Dickinson, Antoine Emaz.
du papier sans reprise possible. Pour le second, ce risque est celui du

tombeau, de I’enterrement - au sens littéral du terme - dans une

matiere huileuse corrompue par une luxuriance frélant la débauche. »



Vue de I'exposition « Mudhoney, Claire Chesnier, Denis Laget », Galerie (i
ETC, Paris

Elle rate parfois, c’est vrai, tombe dans ce piége de la surcharge -
mais, détaille-t-elle dans un sourire, elle ne jette pas tout de suite ces
ceuvres manquées, qui peuvent par la suite la guider. Ses secrets de
fabrication ? Elle élude. Impossible de raconter la création type d’'une
peinture : « J’ai plutot le désir qu'on ne me sente pas a l'ceuvre, d’oi ma
discrétion par rapport a ma technique. » Le silence, dont elle parle
beaucoup, va aussi avec un fort intérét pour le flou, qui fait que « I'ceil
doit s’acclimater aux couleurs », et qui permet de ne rien fixer, pour

mieux rester « vivant ».

Sichacun est libre de lire dans ses

grandes ceuvres abstraites un

paysage ou une vue embuée, Claire

Son attirance pour raconte que l'origine de son attirance
I"abstraction lui vient pour 'abstraction Iui vient du sculpteur
du sculpteur Auguste Rodin, et de ses dessins

Aug uste Rodin, et de ¢rotiques. Enles découvrant, elle est
ses dessins restée saisie devant la « coincidence
érOtiqUES- entre le corps de la tiche et le corps

figuré, comme si la peinture avait un
corps ». Sa pratique de I’abstraction se veut infiniment tactile et
sensuelle (C’est aussi la danseuse qui parle ici) : « Je suis entrée dans la

sensation. »



Et son travail n’ignore nile réel ni ses bouleversements,
puisqu’apres un événement personnel important, elle a cessé
d’enfermer les couches d’encre dans une forme géométrique pour
mieux les laisser s’étendre a I'entiereté de la surface : « Cela m’a fait
accepter le débord. » En ce moment, elle observe d’ailleurs qu'un
équilibre se crée entre les parties « ciel » et « terre » de ses peintures,
comme si le ciel se dégageait. Et I'avenir ? Pourquoi pas s’essayer a la
matiere verre, a de grandes peintures murales, a la scénographie de
spectacles. On devine ici que Claire Chesnier n’a pas fini d’explorer,
avec ses encres délicates et ensorcelantes, les infinies sensations de la

couleur...

offshore

Claire Chesnier, Galerie Agnés b. (Paris) — Corinne
Rondeau
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A corps perdu

Elles sont bien étranges les ceuvres de Claire Chesnier.

On s'approche, slr d'y reconnaitre de la peinture. Ce sont des encres colorées. Nulle épaisseur, impossible
de discerner les variations de traitement de surface. Les tons sont chauds et froids, lumineux et sombres,
sans qu'on puisse appliquer le mot de dégradé. Elles se présentent un peu comme de trés gros plans de
paysages sans aucun détail visible. Ciels embrumés du matin ou du soir ; lointains vaporeux agitent le
souvenir d'une peinture romantique qui aurait perdu son sujet tout en gardant sa sensibilité. Ou bien le
souvenir des Nymphéas de Monet auxquels resterait seulement une étendue d’eau. Ce qui se donne est ce



qui se perd, et au premier instant on ne saurait rien qualifier ni nommer. Quand I'horizon, le rivage,
l'illusion sont soustraits, la tentation de dire — de dire ce que c'est —, aussi est suspendue.

Sur la feuille trés grand format, ni traces d'eau ni traits de pinceau. La main passée a multiples reprises,
des dizaines de fois en vérité, est en retrait, comme dans I'art du glacis. C'est qu’en prenant possession du
papier posé a la verticale, I'artiste céde sa place a la couleur. Au fil de subtiles interventions, elle la laisse
choisir de s'étendre, de se méler, s'intensifier, s'estomper, s'illuminer ou s'assombrir, « attendant » qu’elle
(dé)finisse son geste.

Le corps en retrait contrdle I'eau qui fuit au bas de la feuille. La couleur s’arréte soit sur les bords
immaculés du papier, quon pergoit telle une découpe de forme, soit comme pour les derniéres ceuvres, a
la limite matérielle de la feuille, sans plus aucune réserve de blanc. Ce passage de I'application de la
couleur du fragment a la totalité de la feuille est une maniére d’abandonner la volonté d’un geste de
circonscription, laissant les pleins pouvoirs aux mystérieux agrégats invisibles, abandonnant tout au
support, ouvrant la surface : il n'y a rien que de la couleur « étendue ». Deuxiéme instant et paradoxe, ou
la volonté mise en déroute retire le dernier geste de composition visible par la découpe : ol ce qui se perd
est le lieu de la production d'un geste.

Parfois au bas de la feuille, la concentration et la sédimentation des pigments apparait sombre, d'une telle
intensité que le regard tombe a son tour, comme on dépose les armes. Inutile de voir au-dela. En
travaillant avec des ruissellements d’eau, dans une lutte silencieuse contre la gravité, sans effort
ostensible, sans rien laisser paraitre de la technique, |artiste révele sa vertu : la discrétion.

Ce qui est tombé au bas de la feuille, c’est le dépdt du temps du regard. D’un temps qui fait les couleurs,
silencieusement. Le regard ne s'échoue pas, il se noie dans la marge obscure des dispersions et des
mélanges. La sensibilité y passe ou n'y passe pas, se recueille ou pas, ¢ca dépend. Rien n'est fait pour le
retenir et on pourrait aisément oublier ces ceuvres si on ne s’y attardait pas, indication d’une temporalité
qui simpose sans autorité. Ce qui insiste et retient alors c’est un rythme, et dans la répétition des formats,
I'unité de chacun. Ces feuilles font I'effet de fenétres embuées ou de voiles, aucun geste n’est convoqué
pour démasquer ou arracher derriére elles une quelconque profondeur. En se faisant étendue, comme une
flaque d'eau se répand sur le sol, la surface atteint le comble de la vieille legon antique, il ny a rien
derriere les apparences, il faut renoncer aux choses passageéres et séduisantes. Lorsque enfin le regard
atteint les limites de la couleur, la surface se fait interrogation.

Qu‘as-tu voulu voir dans le temps d’un regard verticalisé, comme I'encre se glisse dans |'eau, et toi dans
cette descente gravitationnelle ou tu retrouves de la hauteur, la hauteur concréte de ton corps debout ?
Troisiéme instant, ou se reléve le geste a corps perdu, superbe présence de |'absence, quelques lignes
plus contrastées, discrétes verticales restées ferme devant les mouvements horizontaux du pinceau.

1l suffit de regarder pour se convaincre qu'entre les ceuvres accrochées aux cimaises et celles a
I'horizontale, sur des socles, Claire Chesnier ne demande rien de plus ou presque que lever et baisser les
yeux : accepter des surfaces qui se déploient dans le temps d‘un arrét. Et si I'on ne fait que glisser sur les
images d’une époque a l'increvable prolifération, 8 méme la surface de ces ceuvres se joue une
interruption, offrant la question du désir et des illusions dans des reflets brillants et satinés qui ont la
présence mate de miroirs qui ne renverraient plus d'image.

Qu’as-tu voulu voir ? Peut-étre le sujet perdu de ces détails grossis de paysages absents est-il le
spectateur. Comme si la profondeur était devant les ceuvres, logée dans I'insondable attente de voir. La
question se repose avec deux ceuvres couchées a I'horizontale, profondes comme si l'on se penchait au-
dessus d’un puits. D’une profondeur de gisants. Et cet immense peuple endormi appelle non seulement a
contempler son immobilité mais a recueillir son silence. Pourquoi continuons-nous a regarder ol il n'y a
rien a voir ? Pour renouer avec une attention vigilante qui déchirerait la vanité inépuisable des mots, et ce
qu'il reste de nos corps perdus. Pour étre le temps d‘un regard devant ce qui ne ment pas de n‘étre qu'ici.

Corinne Rondeau
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[CLAIRE CHESNIER]
NEE EN 1986, ACLERMONT-FERRAND

«Ma peinture est une peinture d’encre
et d’eau qui résulte d'un processus trés
physique, mais rien ne lelaisse deviner.
Je travaille avec un papier marouflé sur
Dibond*-uneplaqued‘aluminium et de
carbone utilisée par les photographes—,
ce qui donne au tableau cet effet de pla-
néité, comme un écran. L'important,
c'est que 'on ne pergoive ni le support
ni le geste, afin que ce mystére soit une
invitation & entrer dans la peinture.
Celle-ci se donne immeédiatement, sans

pour autant se

“ La résumer a une
peinture, c'est mage. Je pro-
tOUCheret cede purlvmbll-s
A s d'encre:ilss'in-
etre tOUChe triquent et se
T tissent les uns
avec les autres. En se mélant, ils créent
cette sorte de brume, d’exhalaison de
couleur lumineuse. .f\dm]m‘ fols, J'essaie
de me rapprocher d'un seuil, d'un point
de bascule ot tout peut vaciller. Afin de
faire vibrer la couleur, je dois trouver un
équilibre entre la densité de la charge
de pigments, qui crée cette tactilité et
cette matité, et I'écueil d'une surface
opaque, surchargée, incompatible avec
la respiration de 'ceuvre, Cependant je
n'al pas I'impression d'avoir de régles,
Je travaille sur un temps long, qul par-
ticipe de cette sensation d'épaisseur, de
perspective presque atmosphérique
qui se dégage de mes ceuvres. Quand
on regarde un tableau de Monet, pour
moi un maitre absolu, on pergoit que,
grice a sa grande acuité d'observation, il
parvient & créer un monde oh les choses
se touchent, se pénétrent, La peinture,
selon mol, c’est cela, ¢’est toucher et
étre touché. » PROPOS RECUEILLIS
PARANNE-CECILESANCHEZ



CLAIRE
CHESNIER et
CLAIRE
OLIN-COLLIN
conversation

Art Press, n°485 février 2021, dossier News of abstraction, ClLaire Chesnier et Claire Colin-

W Claire Colin-Collin « Abstraction s est un
mot que j'ai du mat 3 amployer! || nous cata-
logue, nous cantonne a étra de doux réveurs
Il enforme d

ns une histoire, une esthétique
alors que sa aéfintion a été s
perise a Phifp Guston, Gérard .
Charles Moaussion, va-et-vient entro matiérg

hahutée - e

ot dessin, porosité par laquelie a penture i
corpore dos reprdsentatons, 10Ut en restant
abstraite, mais surtout trés concréte. Au
ourd hul des pentres haby
meontortatias

S’y a & s'abstrare, c'est & s'abstare d'une
mago préalable pout entres dans b peinture

N1 CeS Tronheres

Créer une réaling, pas une image. Un acte, un
phénomane, ung présence

Claire Chesnier Co terme ne parfo pas de la
painture qui se situe dans un beu mouvant, I
stable, permdable. Je nutise la terme d'abs-

racvon que s'il mo faut décrire mon travad, en

Collin, conversation (extrait)

son absence justement, La penture déborde
l'image. Abstraire désgne un ollament du
réel, loin de mon approche sensuelle, maté
rielle de I"asuvre innervée par ia vie. Une pan

ture vivante wvibre du reel, seul maltre a
observer, Ony sent le poids des choses. La
gravité de la matere. Le combat des avant-
gardes ng me sembie plus étre la ndtre dans
ses modalités. Auourd'hu, 'hestore de abs
traction nournt autant Qu'elie kbére de toute
ecole. Pour moy, ¢'est un mouvement de cosur
vers lg ssmpilo, @a nudité. Un temps

gard vers cetl nconnu gui nous st ot
mers

mntirne

CCC Du temps nécessaire & vour la peinture
C'ast o8 qui la mat dans une cantane marge
Une abstraction adicale me manque (Gan

g, Didier Damozay. .}, Comme s
l'époque evacuait cette dimenson coniraire

au vite-vu, 3u vite-pensd. Cotte pointyre st

Clatre Chesnier. Exposition/ exibyiion

our agnbs b, Pern. 2006

i Heoocos Fanuole Chrp Craanar)

apre, sans message : elle se confronte a no
rg Corps, notre face, ne sert sucun tiscours
C'ast e contraire do la communication ot
d'un art gui se repait du tragxque du monde
La différ t pas formello, mais pol
fnque. « La société actuelle nous inonde de

ladeyr. Lart qui consiate & en produire pour
critiguer notre monda ne m'intdrasse poas
dit Gerard Traquand.. Cette penture qui 16

vendigue son silence

aussi l'opposd de
lographique. Ja ne
parie pas dos poeintres qui créunt un troudle
sansuel de I'image photographique avec 1a
manére peinte (Rémy Hysbergue ou Christo

calia qu se soumat au

phar Woall car ds font exister une sensation
08 MAeMOUIE Derdus, UNa IMAags INSAISISSAbia
v tait vaciller &3 per von du réel

artpress 485
dossier news of abstraction

IMAGE IMPOSSIBLE
CC L& photographique peut s'éprendr
de k2 peinture ou l'merse (Luc Tuymans

[

Liz Deschenes. ). Une photographle de Sally
Mann, un film de Michelangelo Antonioni ou

de Jean-Luc Godard sont plus pros de ce dans

QUOt (& Sus engapee '.)u‘ul‘t.' pomture forma

hste campde dans ses

CCC La painture dot 05ar inventar una |
Il st impornant de se perdee, d'accueillir I'ega
rament. Bien sir qu'on a le corur étrent par
I"é1at du mondea, notte regard st gorge de
1 SONE NOS OUtis, Pas
t ons, Ausss, (@ ragarde baaucoup
fa peinture dont le sujel est slle-méme

B8

Controntation du corps 8 une surface, vwis-3
35 QUi peanent e tableau
sa présence-absence, son awrd, I'mpossibite
de Vimagas

vis | |'aime les peint

CC La résistance de lg poédsle est un toste de
vig. Se tenir debout, érendre la couleur dans

Fadllputs de e

ANBMOS o1 U 185 dey yeux
|| 8"agit d'una position éthigue guit engage 'ou-
vert, I'ectt, e déla «Vivie-peindte » comme

Antoine Emaz dit « 'dcrie e, dang 1

proximité d une peintre comeme Agnes Marntin
Abstrant ou figuratl, cet arnt de lo surface ¢s2
une axiganca de paau: comment toucher,
comment atre touche

La pecturaiité n'appartient pas qu'au tableau ou
3 la pate. Le geste paut sabsentar, relégué
mécaniguement. Vingent Dulom peint sans
pincaau 'ombra mouvante & notre vus. La
présence est sans technigque

CCC La peinturg est un fait. Pas un récit
peintute est abstrarte en amont de ¢e gu'elle
met en images. Le geste, 'énerge qui I'in
nenve, sa savaur, la prise de contact de b ma
lLiere

¢ la surface, un déail, un contr

to
rg m'aménant 3 ressentir la pein
wre-méme. Comme un bager, C'ast ce copur
0o 13 peinture que [@ regarde : un sue, un golt

uné text

extrédmement sensued, sinan sexual IMmposs

e iyt g
it d'esg
du Corps dea pentres. La penture transmet
un corps, st portda par un corps, parle au

corps

blo & diro. Physique, vital La ¢

plaine de char, d'incons Plamne

Trouver sa famille est long. Je continue de la
découvrr. J'at vu Raoul De Keyser et Howard
Hodagkin tard. Le ken entre tous est pout-due
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Caire Ghesnier - Denis Laget : deux mondes qua prior tout
tppose sont présentés ensemble & fa galers ETC m s s

PAr AUDE DE BOURBON PARME v galevie-iz con

MUDHONEY

Clakre Chesmer of Dasut Laget

V4

résenter deux artistes dont les
auvres entrent en contradiction
deénote. La tendance actuelle
serait plutor a Ventre-soi plutat
qu'a Nouverture. La politique n'est pas
la senle touchée par ce mouvement
de fond. Méme les algorithmes, qui
exacerbent la bulle informationnelle,
favorisent ces replis. Aussi. lorsque
le directeur du Frac Auvergne |ean-
Charles Vergne propose a la galerie
ETC & Paris, une rencontre entre deux
créateurs de sensibilité trés différente,
difficile de ne pas s’y intéresser.
D'un coté il y a les grandes encres
de Claire Chesnier. Lartiste, diplomce
des Beaux-Arts de Paris et doctorante
en Art et Sciences de larta la Sorbonne
en poche, ex des environnements
tol«}::;s. Ses g(é”gemdés rectangulaires
sont exposés au format portrait,
comme si nous étions confrontés  des
ligures. Face i ces encres abstraites, le
regard plonge dans les profondeurs
silencieuses de la matiére. 11 glisse
ensuite sur la surface plane, parfois
metallique. Pour produire ces ?ﬁm’
Claire Chesnier applique jusqu’a une
centaine de couches d‘encre sur un
apicr trempé. Elle caresse Je papicts
covre ef reconyre. Son geste estcellt
de la répétition, faisant se rencontret
des strates successives de matiére fluide

q‘ht:tm)éuuule Cqucum

a umibre.

Elle peut aussi apporter un caractére
flon, vaporeux, que Léonard de Vina
nommait sfumato. Ces deux rendus se
retrouvent dans les ceuvres de Claire
Chesnier.

A coté de ces acuvres, les petites
peintures de Denis Laget explosent.
La matiére ¢paisse est projetée sur la
toile, ressurgit et déborde du cadre.
Une forme apparait enstite, tout autant
dessinée que sculptée. Elle se fond dans
son environnement, tout autant gqu'elle
en émerge. Ses aeuvies sont comme un
hymne & la peinture, & sa matérialité,
a son potentiel libératoire. Elles
représentent la vie mais aussi l'exces,
la folie morbide, le tragique. Elles sont
mouvements lorsque les auvres de
Claire Chesnier sont silence et lenteur,
Mais ce qui rapproche ces aeuyres et
ces deux artistes, c'est l'exploration du
potentiel du matériau qu'ils utilisent.
Que les couches soient fines ou épaisses,
elles sont abondantes, généreuses, voire
excessives, jusqu'd la limite de ce que
peut supporter I'eeuvre. Tous deux
éludent la question de la différence
entre le figuratif et 'abstrait. L n'est
pas le propos. Leurs aeuvres parlent
de peinture, de geste. Tous deux vont

jusquaux limites de ce que le support

peut accepter. Au-deli, se situe la

destruction du papier ou la crotte,
Claire Chesnier nomme cette quéte

qui les rapproche «I'équilibre de la

Les grandes ceuvres de Claire Chesnier

qui paraissent si minimalistes sont en
fait constituées de dizaines et de
dizaines de couches d'encres diluées.
Mais minimalisme ne veut pas dire
économie de temps et de moyen. La
beauté hypnotique des ceuvres nous
envahit et on se laisse aller... Par
espacements et par apparitions (quel
titre !) a L Ahah, 4 cité Griset, 75011
Paris jusqu’au 18 décembre. Et mardi 9

novembre, a 15h, Claire Chesnier y aura

8 T OCIL R des  boues. Jean-Charles Vergne parle de
brifle, 4 |'image des peinturesdes. boucs. Jeaw (Charies Vergne parle d . .
;L‘%??"m““::g‘}f‘m” S oo pgeamiran une conversation avec Maylis de

D ' AT & e, = " = '

Revue Transfuge, n°154, janvier 2022, “L’équilibre de la boue” par Aude de Bourbon Parme
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Kerangal.

Les Inrockuptibles, Le photoblog de Renaud Monfourny, 2021, par Renaud Monfourny



